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Gléwne nurty poezji polskiej w dwudziestym wieku
z historig w tle 1 aktualne obowiazki poety — wedlug
Traktatu poetyckiego z moim komentarzem (2001)
Czestawa Mitosza

The sight of human affairs deserves admiration and
pity; they are worthy of respect too...

I.
Trakat moralny (1947), Traktat poetycki (1956)
i Traktat poetycki 7 moim komentarzem (2001)

Powstaty w roku 1947 w Waszyngtonie Traktat moralny oraz napi-
sany w roku 1956 we Francji Traktat poetycki — to dwie préby odpo-
wiedzi Czestawa Milosza na pytanie ,,Co robi¢” (Od autora, Tpk, 7),
ktore nurtowato go po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej, gdy nie
bedac komunista, przyjat stanowisko w ambasadzie w Waszyngtonie
od rzadu, ktéry poddawal Polske procesowi bezwzglednej staliniza-
cji (Tpk, 98). Traktat moralny zapowiada zblizajacy si¢ nieuchronnie
okres terroru i wyraza watpliwos¢, czy zwykli ludzie zdolaja przeciw-
stawié grozie i okrucienstwu ,,nowej ery” — stabo tlaca si¢ w ich ser-
cach litos¢, o ktéra upominat si¢ Mitosz (1946)! — a takze przywolani

1 W powojennym wierszu Dwaj w Rzymie (1946), w: Utwory poetyckie. Poems,
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w obu traktatach Joseph Conrad Korzeniowski? i Guillaume Apollina-
ire’:

Gdziez jest poeto ocalenie?

Czy cof ocali¢ moze ziemig?

Coz dat tak zwany §wit pokoju?

Ruinom trochg dat powojow,

Nadziejom gorycz, sercom skrytosé,

A watpig czy obudzit litosé. (Up, 1976,143)

Adresatami Traktatu moralnego sg ,,Judzie prosci”, czyli ci, ktorzy
mimo bezpowrotnego przemijania postaci §wiata — utrwalonej w Po-
emacie naiwnym — Swiat (1943) — nadal przestrzegaja, ,,prostych zasad
moralnych™, Zalicza sie do nich takze ironiczny autor poematu naiw-
nego, ktory w zakonczeniu Traktatu moralnego przygotowuje siebie
oraz swych ,,ubogich duchem” czytelnikéw na zblizajaca si¢ niechyb-
nie konfrontacj¢ z marksistowska filozofia historii®, ktéra przybiera
pozor prawdy naukowej. Radzi im nie wierzy¢ w rzekomy determi-
nizm dziejow oraz m¢znie przeciwstawiac si¢ biegowi rzeczy:

Nie jestes$ jednak tak bezwolny,
A chocbys byt jak kamien polny,
Lawina bieg od tego zmienia,
Po jakich toczy si¢ kamieniach.

Ann Arbor, Michigan: Michigan Slavic Publications 1976, s. 127 (Up, 1976, s. 127).
Potem (1971) we wstepie do tomu Prywatne obowiqzki Krakow 2001, s. 11 — Milosz
analizowatl granice lito$ci, ktore wskazat — jego zdaniem — Beckett, autor dramatu
Czekajqc na Godota, twérca zdehumanizowanych postaci wydrqzonych ludzi — wzo-
rowanych na poematach T.S. Eliota. Nie wzbudzaja one litosci — lecz $miech.

2 The sight of human affairs deserves admiration and pity; they are worthy of re-
spect too [..] Joseph Conrad Korzeniowski, 4 Familiar Preface [1911], A Personal Re-
cord. Ed. by Z. Najder and J. Stape, Cambridge: CUP 2008, s. 16. Por.: Widok ludzkich
spraw zastuguje na podziw i litosé. A takze na szacunek. J. Conrad, Przedmowa bez
ceremonii, Ze wspomnien, przel. A. Zagorska, 1973, s. 22.

3 Jest réwniez czas [...] Litosci dla nas walczacych zawsze na krancach / Bezkresu
i przysziosci / Litosci dla naszych bledow litosci dla naszych grzechow /— Przesliczna
rudowlosa [1918] Apollinaire, Poezje wybrane, red. A. Wazyk, 1968, s. 150.

4 Kiedy ambicja doradza nam wzniesc sig¢ ponad proste zasady moralne, strzezone
przez ubogich duchem, zamiast obra¢ je wérdd zmiennosci losu za igte kompasu, nisz-
czeje to, co jedynie moze okupi€ nasze szalefistwa i blgdy, mitoé¢”. — Cz. Mitosz, Ty-
grys (1959), Rodzinna Europa, 1998, s. 370. Por. Ktory skrzywdzile$, Swiatlo dzienne
[1953], Cz. Milosz, Utwory poetyckie, 1976, s. 160.

5 Marksizm, Cz. Milosz, Rodzinna Europa 1998, s. 158 (RE 1998, s. 158).
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I, jak zwykl mawia¢ juz kto$ inny,

Mozesz, wigc wplyn na bieg lawiny.

Lagoddz jej dzikos¢ okrucienstwo,

Do tego jest potrzebne mestwo. (Up, 1976, 147)

Traktat moralny zachgca do wierno$ci prostym zasadom moralnym
i wytrwania w mestwie, do ktérego zmuszaé si¢ bedzie ,,do kofica”
protagonista poematu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada, dojrza-
fe porte-parole autora®. Ostrzega, ze narzucona sitg, uproszczona kon-
cepcja dziejow sklania swych wyznawcow do udziatu w ,,pozytecz-
nych zabdjstwach™ i owocuje utratg przez nich rbwnowagi duchowe;.
Kazda bowiem zbrodnia — réwniez ta dokonana z pobudek ideologicz-
nych — jest pospolitym morderstwem i wywotuje schizofreniczne roz-
dwojenie w §wiadomosci cztowieka:

Bo schizofrenia — rozdwojenie

Istoty na kwiat i korzenie,

Poczucie, ze te moje czyny

Spetniam nie ja, ale kto§ inny.

Kark skrecié komus jest drobnostka.

Potem komedig czytaé Boska,

Czy stary oklaskiwac kwartet,

Lub dyskutowaé awangarde. (Up, 1976, 151)

W pot wieku potem w komentarzu do czwartego rozdziatu Trak-
tatu poetyckiego (2001) Mitosz przeciwstawi marksizmowi oraz idei
walki klas — koncepcjg¢ dziejow jako gry przypadkowych sit, wyrosta
z ducha filozofii pragmatyzmu amerykanskiego, i powota si¢ na ksigz-
ki Richarda Rorty’ego (Tpk, 89), ktore przenika idea migdzyludzkiej
solidarno$ci®. Czytanego za$ w miodosci amerykafniskiego mysliciela
religijnego, Williama Jamesa (Tpk, 99), ktéry we wilasnym doswiad-
czeniu wewnetrznym i w widzialnym $wiecie poszukiwat §ladéw Bo-
zej obecnosci, przeciwstawi wyznawcom abstrakcyjnych doktryn este-
tycznych, politycznych i spolecznych, ktore poddat ,,sadowi ostatecz-
nemu” w poemacie Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974)°.

6 Cz. Milosz, Postuchanie, Utwory poetyckie, 1976, s. 351.

7 Mala pauza V, 5, Gdzie wschodzi storice i kedy zapada [1974], Cz. Mitosz, Utwo-
ry poetyckie, 1976, s. 389.

8 R. Rorty, Przygodnosé, ironia, i solidarnosé, przet. W.J. Popowski, Warszawa
1996.

9 Por. J. Dudek, ,,Gdzie wschodzi storice i kedy zapada” — Europejskie korzenie
tworczosci Czesiawa Milosza, Krakéw 1991, s. 1995.



130 Jolanta Dudek

Obserwowane z amerykafiskiej perspektywy symptomy zaplano-
wanej stalinizacji Polski (1949-1953), ktéra usprawiedliwiata mark-
sistowsko-leninowska, rzekomo ,,postepowa” i ,,naukowa” koncepcja
dziejow (Tpk, 70), kojarza si¢ narratorowi Traktatu moralnego z — od-
kryta przez Josepha Conrada — ponurg tajemnica udrgki ciemnosko-
rych mieszkancéw Afryki, poddanych — u progu dwudziestego wieku
— bezwzglednemu kolonialnemu wyzyskowi przez europejskie spol-
ki handlowe dziatajace pod hastem szerzenia wznioslej idei ,,postgpu”.
Ten réwnie dwuznaczny sens postepu — wdrazanego niemal pot wie-
ku potem w samym centrum Europy za ceng¢ niewyobrazalnego dotad
okrucienstwa, podwaza ironiczna pointa powstalego w Waszyngtonie
Traktatu moralnego:

Idzmy w pokoju ludzie prosci
Przed nami jest Jgdro ciemnosci

Postaé Conrada Korzeniowskiego i problem Jqdra ciemnosci (The
Heart of Darkness), przyklad zaniku w sercach ludzi litosci, solidarno-
$ci i empatii oraz stopniowej akceptacji pogardy, okrucienstwa i prze-
mocy, powracaja ponownie w powstatym w roku 1956 Traktacie po-
etyckim, ktérego trescia sa ,,dzieje poezji polskiej w dwudziestym wie-
ku, a raczej refleksja nad jej miejscem wsréd wydarzen historycznych
tego stulecia” (Od Autora, Tpk s. 5). ,,Chodzito wtedy — pisze autor we
wstepie do wydania z roku 2001 — o odpowiedz na pytanie, jakie sa
obowiazki poety polskiego wobec jezyka oraz wobec kraju poddane-
g0 narzuconej z zewnatrz przemianie” (Wstep, Tpk s. 6). Z esejow Mi-
tosza wiemy, ze artystycznymi sprzymierzeficami w walce o powazng
tres¢ poezji, odpowiadajaca wyzwaniom czasu, stali si¢ dlan w latach
okupacji hitlerowskiej poeci anglojezyczni, a zwlaszcza T.S. Eliot (RE,
327), ktéry — jak zauwazaja krytycy — zespolit w swych utworach koja-
rzone z publicystyka ,,mOwienie wprost” z poetycka wizjq, a spoteczng
i poznawcza funkcje poezji potaczyt Scisle z jej funkcja estetyczng!®.
Wprowadzenie w Amerykanéw (1947) wskazuje — ze Zrédtami inspira-
cji dla obu traktatéw byty tez dwa inne teksty: List noworoczny (New
Year’s Letter) W.H. Audena, ktory Milosz okreslit mianem ,wielkiego
traktatu filozoficznego pisanego wierszem™!!, oraz Esej o rymie (Es-

10 . Dudek: 1, 14. Spoleczna funkcja poezji wedlug Eliota, w: Granice wyobrazni —
granice stowa. Studia z literatury poréwnawczej XX wieku, Krakow 2007, s. 73-76.

1 Wprowadzenie w Amerykandw, w: Cz. Mitosz, Kontynenty (1958), Krakow 1999,
s. 107.



Gléwne nurty poezji polskiej w dwudziestym wieku 131

say on rime) Karla Shapiro, nazwany tamze wierszowanym ,trakta-
tem nowoczesnej poetyki”'2. Trzeba pamietaé, ze Traktat poetycki uka-
zal si¢ w Paryzu (1957) niemal réwnoczesnie z Mitosza przektadami
Ziemi jatowej, Wydrqzonych ludzi oraz poematu Burnt Norton (1958),
pierwszego z Czterech Kwartetow'. Cykl ten T.S. Eliot po$wigcit pro-
blemowi czasu rozpatrywanego w dwoch aspektach trwania i stawania
si¢, bytu i bycia, ludzkiego dziatania i kontemplacji. W Traktacie po-
etyckim odpowiada im dialektyka: étre i devenir, bytu i bycia (stawania
si¢), zapozyczona — jak si¢ dowiadujemy (2001) — z ontologii i odnie-
siona do biezacej polityki sladem romantycznego filozofa polskiego,
Jozefa M. Hoene-Wronskiego, ktéry w latach hitlerowskiej okupacji
cieszyt si¢ sporym zainteresowaniem wérdd inteligencji polskiej. We-
dlug niego — jak pisze Milosz — ,,walka pomigdzy konserwatywna sitgq
étre (franc. «by¢») a rewolucyjna sila devenir (franc. «stawa¢é sig») roz-
dzierata Europ¢ od czasu Rewolucji Francuskiej” (Tpk, 67). Do oko-
licznosci towarzyszacych powstaniu Traktatu poetyckiego zaliczy¢ tez
trzeba podjeta przez Zwiazek Pisarzy Polskich na ObczyzZnie inicja-
tyweg uczczenia stulecia urodzin Josepha Conrada Korzeniowskiego
wydaniem zbiorowego tomu Conrad zywy (1957) z udzialem Mitosza
(Stereotyp u Conrada). Tom ten $§wiadczy o znajomosci najnowszych
opracowan krytycznych tworczosci Conrada i z tego m.in. powodu ma
duze znaczenie w dziejach polskiej conradologii'4. Pojawily si¢ w nim
podjete przez Mitosza w Traktacie poetyckim watki: zwiazku Conrada
z polskim romantyzmem, paralela z Wyspianskim (T. Terlecki, Conrad
w kulturze polskiej), préba interpretacji Jadra ciemnosci Conrada jako
zapowiedzi czekajacych Europg zmagan z dwoma obliczami totalita-
ryzmu: niemieckim faszyzmem i rosyjskim komunizmem (Zdzistaw
Broncel, Pokusa nadcziowieka), a takze odniesienia do poematu T.S.
Eliota The Hollow Men (1925), opatrzonego mottem z Jadra ciemnosci.
W poemacie tym Eliot nakreslit przerazajacy, zbiorowy portret wspot-
czesnych barbarzyncow, zdehumanizowanych ludzi, ktoérzy przezyli
wprawdzie upadek europejskiej cywilizacji, lecz utracili poczucie wla-
snej tozsamosci, a wraz z nig takze i sumienie, ktdre — jak pisat Joseph

12 Tamze, 120.

13 Wymienione utwory T.S. Eliota w przektadch Mitosza znajduja si¢ w: Czas nie-
pokoju. Antologiawspdiczesnej poezji brytyjskiej i amerykariskiej, wybor Pawel Maye-
wski, Nowy Jork: Criterion Books, 1958, s. 137-201.

4 Conrad zywy” z perspektywy pieédziesieciu lat, S. Zabierowski, W kregu Con-
rada, Katowice 2008, s. 163-180.
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Conrad w swych wspomnieniach (1912) — ,,jest dziedzictwem wiekow,
narodu, grupy, rodziny, [...] zabarwionym cata gama delikatnych od-
cieni i jaskrawych koloréw przez przekazane nam tradycje, wierzenia,
przesady — nieodpowiedzialne, despotyczne, przekonywajace, a czg-
sto na wskro$ romantyczne.”'S Staraniem pisarzy emigracyjnych uka-
zaly si¢ wowczas takze trzy inne tomy po$wigcone Wyspianskiemu
(1957), Mickiewiczowi (1955) i Norwidowi (1962). Wszyscy oni poja-
wiaja si¢ w Traktacie jako wciaz zywy punkt odniesienia dla dwudzie-
stowiecznej poezji polskiej. Swoj Traktat poetycki (wyd. 1957) komen-
towal Milosz obszernie w rozmowie z Renata Gorczynska (1983, 2002)
oraz Aleksandrem Fiutem i Andrzejem Franaszkiem (1996).

Utwor sklada sie z czterch rozdziatéw (1. Pigkne czasy; I1. Stoli-
ca; I11. Duch dziejéw; IV. Natura) poprzedzonych zwieztym Wstepem.
Traktat poetycki ukazuje dzieje poezji polskiej w dwudziestym wieku
na tle syntetycznie zarysowanej panoramy towarzyszacych im zjawisk
historycznych, politycznych i filozoficznych. Przetamuja si¢ one w do-
minujacej $wiadomosci autorskiego narratora, ktéry probuje rozpoznaé
swoje wiasne miejsce i role artystyczno-intelektualna, rozumiana jako
,,dziatalno$é, ktéra obejmuje wszystkie dziedziny zycia, a nie tylko po-
jeta jako wyraz osobistych uczu¢” (Tpk, 102). Koncepcja ta najwyraz-
niej wspétbrzmi z polska tradycja romantyczna (Mickiewicz, Norwid)
— mimo Ze autor obu traktatéw toczy z romantycznym mesjanizmem
nieustanny spor ideowy.

W roku 2001 Milosz zmienil pierwotng posta¢ gatunkowa swego
Traktatu poetyckiego i — wzorem Ziemi jalowej T.S. Eliota, ktora, jak
wiadomo, reprezentuje odmiang gatunkowa poematu z przypisami —
przeksztalcit go w traktat z przypisami, z mysla nie tylko o czytelni-
kach amerykanskich, ale tez polskich (Tpk, 97). Uzupetniony przypi-
sami A Treatise on Poetry ukazat si¢ w Nowym Jorku w wydawnictwie
Ecco Press w roku 2001. W tym samym roku Wydawnictwo Literac-
kie w Krakowie opublikowato opracowana przez autora, blizniacza,
polska edycje traktatu. Nowa posta¢ gatunkowa utworu odzwierciedla
nowy tytut na okfadce: Traktat poetycki z moim komentarzem (Tpk).

15 J. Conrad, Ze wspomnien, 1973, s. 117. Por. J. Conrad, 4 Personal Record, 2008,
s. 88: that heirloom of the ages, of the race, of the group, of the family, [...] tinged in
a complete scheme of delicate shades and crude colours by the inherited traditions, be-
liefs or prejudices — unaccountable, despotic, persuasive, and often, in its texture, ro-
mantic”.
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Ten wlasnie wariant gatunkowy traktatu poetyckiego z 2001 roku sta-
nowi temat moich aktualnych rozwazan.

Traktat poetycki z moim komentarzem Mitosza ,,Opisuje wiek dwu-
dziesty nie ogodlnie, ale w jednym punkcie Europy, w Polsce, gdzie hi-
storia przybrata ksztalt tragedii” (Tpk, 102). Komentarz ten — zgod-
nie ze sformutowang wprost intencja autora: ,,radykalnego odrzucenia
«czystej poezji» i jej konsekwencji” (Tpk, 97) — przynosi sporo do-
datkowych informacji odnos$nie do ,,nazwisk i sytuacji historycznych”
(Tpk, 97). Pomagaja one lepiej zrozumie¢ niektdre enigmatyczne miej-
sca obu traktatow (1947, 1956). Daja tez wglad w — ewoluujacy z cza-
sem — sposOb postrzegania i oceniania przez Mitosza niektdrych fak-
tow historycznych oraz literackich i przygotowuja czytelnika do lektu-
ry poematu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974), ktérego osig
kompozycyjng stanie si¢ ,,sad ostateczny” dokonany w wyobrazni —
pod wptywem Williama Blake’a — nad falszywymi doktrynami este-
tycznymi i filozoficznymi doby wspolczesnej, jakim ulegat méwiacy
w pierwszej osobie bohater, protagonista poematu, porte-parole Mito-
sza, kolejne wecielenie narratora poematu naiwnego Swiat oraz Trakta-
tu moralnego 1 Traktatu poetyckiego. Podobnie jak jego poprzednicy
(1943, 1947, 1956) pragnie on pogodzi¢ ze soba zasade statycznqg i dy-
namiczng ludzkiego istnienia: sfer¢ nienaruszalnych wartosci, ktore
wyczuwa wrazliwe sumienie artysty, oraz traumatyczne doswiadcze-
nie gwaltownego zalamania si¢ dotychczasowego modelu §wiata i lite-
ratury.

W niezmieniony od 1956 tekst gtowny Traktatu poetyckiego (Tp)
wpisane zostaly wszystkie przetlomowe — w odczuciu autora — daty
biezacej historii i poezji. Najpierw rok 1900 — punkt szczytowy epoki
fin de siecle’u; dalej rok 1901 — poczatek wieku, data premiery Wese-
la Stanistawa Wyspianskiego, oraz rok 1902 — naznaczony ksiazkowa
edycja Jadra ciemnosci Josepha Conrada; wreszcie pamietny sierpien
1914 — data wybuchu pierwszej wojny §wiatowej i wymarszu legionéw
Jozefa Pilsudskiego z krakowskich Oleandréw; nastgpnie — dwudzie-
stolecie niepodleglosci 1920-1939; potem lata okupacji hitlerowskiej
i polskiego panstwa podziemnego oraz symboliczny moment zlozenia
kwiatow pod pomnikiem Kopernika w maju przelomowego — w od-
czuciu Milosza — roku 1943 (Tpk, 58, 65) przez trzech mlodocianych
poetow Warszawy: Tadeusza Gajcego, Wactawa Bojarskiego 1 Zdzi-
stawa Stroinskiego, gdy powojenny los Europy Srodkowo-Wschodniej
byl juz przesadzony; na koniec sierpienn 1944 — Powstanie Warszaw-
skie, antytotalitarny zryw ludnosci stolicy i mlodego pokolenia poetéw
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— a wkroétce potem era stalinizmu oraz jej kres — czyli tzw. polski Paz-
dziernik 1956, przywotany posrednio w Odzie do pazdziernika (w czg-
$ci IV) wbrew deklarowanej przez autora naturalnej pokusie ucieczki
od historii w $§wiat natury.

Traktat poetycki Milosza przenika réwniez rytm nastgpujacych
po sobie kierunkéw i pokolen literackich, poczynajac od symboli-
stow francuskich i Apollinaire’a (ur.1880), przypomnianych i w tekscie
gtéwnym, i w komentarzu, poprzez Kasprowicza, Staffa, Lesmiana
oraz Conrada Korzeniowskiego (ur. 1857) i Stanistawa Wyspianskie-
go (ur. 1869), dwodch tworcéw przeciwstawionych sobie i szczegélnie
wyrdznionych w traktacie; dalej poetéw z grupy Skamandra (ur. oko-
to roku 1894); Awangardy Krakowskiej; Kwadrygi; Awangardy Lubel-
skiej (Jozef Czechowicz ur. 1903); wilefiskich Zagaréw (Cz. Mitosz,
ur. 1911) i wojennego pokolenia Kolumboéw (ur. okoto roku 1922). Raz
po raz z gléwnego nurtu poetyckiej narracji wylaniaja si¢ epizodyczne
sceny, ktore pokazuja indywidualne dokonania takze kilku mniej zna-
nych autoréw. Towarzysza im liczne parafrazy i aluzje literackie.

Niebagatelna rol¢ spetnia przestrzenny aspekt biegu dziejow. Ko-
lejne miejsca na ziemi naznaczone pigtnem wielkiej i malej historii to:
Krakéw i Warszawa (z Paryzem w tle) oraz Eurazja (po ktorej przecha-
dza si¢ duch dziejoéw) i ciagle dziewicza Ameryka, ktéra — oddzielo-
na od Europy, a zarazem potaczona z nig oceanem — przypomina po-
ecie rodzinna Litwe. My$l autora powraca jednak ciggle do Europy.
Nawet w amerykanskiej, czwartej czgsci traktatu pojawia si¢ ponow-
nie Paryz i prowincja francuska, z ktdérej obserwowany jest central-
ny punkt Eurazji, a zarazem najwazniejszy punkt odniesienia autora
— prowincjonalna stolica Polski — Warszawa, ktora przez dwiescie lat
dzielita nieszczesny los catego kraju. W roku 2001 poeta, na kilkuna-
stu stronach komentarza, powraca wielokrotnie do dziejow Warszawy
(27-32; 48; 63—68; 74) ze zgroza i podziwem. Wyjasnia, Ze w apostro-
fie otwierajacej drugg cz¢s¢ Traktatu nazwat ja ,,obcym miastem” jako
poddanym niegdy$ szczegélnie intensywnej rusyfikacji (Tpk, 27-28).
Motyw zeglugi pomiedzy Nowym Swiatem i Starym, nawiazania do
Walta Whitmana i T.S. Eliota, podkreslaja fakt wiaczenia si¢ Amery-
ki Poétnocnej w rytm XX-wiecznych przemian artystycznych i kulturo-
wych na kontynencie europejskim oraz powolny zmierzch dominacji
intelektualnej Paryzals.

16 W roku 1999 (Przypis po Latach) za kres wptywu francuskiego w literaturze eu-
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Traktat poetycki jest — wedle pozniejszych stow Milosza — ,,przy-
ktadem radykalnego odrzucenia czystej poezji” (Tpk, 97), kojarzonej
z dziedzictwem poetyckim francuskiego estetyzmu. Komentarz uwy-
pukla to obrazoburcze zalozenie i szybko wprowadza czytelnika w stan
europejskiej literatury z przetomu wiekdw, pozostajacej pod przemoz-
nym wpltywem tworcow francuskich (Tpk, 16—17). Mitosz wyodrebnia
wsrod nich dwie przeciwstawne tendencje artystyczne ciagle jeszcze
obecne i dyskutowane we wspdlczesnej poezji. Pierwsza wywodzi sig
z symbolicznej poetyki Stefana Mallarmégo; druga pochodzi z nowo-
czesnej estetyki Guillaume’a Apollinaire’a, ktoéry tuz przed pierwsza
wojng §wiatowa — odwrociwszy si¢ od Mallarmégo i pozostatych sym-
bolistéw — znalaz}t oparcie w wierszach Walta Whitmana!? (przetozo-
nych wowczas na jezyk francuski przez Valery’ego Larbauda) i zwrd-
cit si¢ ku realnemu $wiatu, codziennemu zyciu i jgzykowi méwionemu,
stajac si¢ inicjatorem stylu kolokwialno-retorycznego w poezji wspot-
czesnej'8. Nurt ten — zdaniem Milosza — nie znalaz!l jednak we Fran-
cji nastepcow, gdyz poeci francuscy po $Smierci Apollinaire’a powrocili
do idei liryki czystej i estetyki, skupionej na rzeczach, ktorych w zwy-
ktym jezyku nie da si¢ wyrazi¢. Do grona nastgpcow Mallarmégo zali-
cza tez Milosz Bolestawa Le$miana i amerykanskiego poete, Wallace’a
Stevensa — tworcow ,,podniostych fikeji”, ktére miaty zastgpowac reli-
gi¢ (Tpk, 17-18).

Autorowi Traktatu, podobnie jak Eliotowi, szczegolnie bliski jest
jednak Beaudelaire, jako poeta autentycznie religijny, jak rowniez hu-
manistyczny nurt, ktory biegnie od Whitmana i Apollinaire’a i wyla-
muje si¢ spod dominacji ,,Miasta” Paryza jako dotychczasowej stolicy
kulturalnej cywilizowanego §wiata, a zarazem dykatatora mod intelek-
tualnych oraz artystycznych. Ow bliski Mitoszowi nurt — na przekér
panujacym trendom — w centrum zainteresowania stawia realna rze-
czywisto$¢, komunikatywny jezyk, konkretnego czlowieka i szczgscie
zwyktych ludzi. Rezygnuje z abstrakcyjnie pojgtej kategorii obiektyw-
nego pigkna i drazenia problemu niewyrazalnosci. Latwo zauwazy¢, ze
swoistym dopelnieniem (ale tez przekroczeniem) tego nowego, euro-
amerykanskiego nurtu jest, przywotywana przez Milosza w kluczo-
wych miejscach, poetyka Eliota — nieustannie obecna réwniez w pod-

ropejskiej uznat Mitosz r. 1938. Zob. Przypis po Latach, Kontynenty, Krakéw 1999,
s. 6.
17 Por, Wstep Adama Wazyka do Poezji wybranych Apollinaire’a, Warszawa 1968.
18 M. Dtuska, Préba teorii wiersza polskiego, Krakéw 1980, s. 272, 299, 338.
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tekscie Traktatu. Pozwala ona aczy¢ ze soba mistyczna kontemplacje,
na pot senna fantasmagorig i realistyczny szczegdt; méwienie wprost
i dyskurs filozoficzny, ktéry jednak juz w cyklu Czterech Kwartetow
(The Four Quartets) Eliota wydaje si¢ autorowi Traktatu poetyckiego
(IV. Natura) nazbyt oddalony od biezacego zycia (Tpk, 86).

IT
Traktat poetycki z moim komentarzem 2001

1. Wstep

Wstep do Traktatu poetyckiego wprowadza czytelnika in medias
res rozwazan o funkcji poezji we wspétczesnym §wiecie i zderza ze
soba — do$¢ enigmatycznie — dwie przeciwstane koncepcje ojczystej
poezji, $cierajace si¢ ze sobg — zdaniem Mitosza — przez caty wiek
dwudziesty. Pierwsza z nich, dominujaca w epoce Mtodej Polski,
zwraca nadmiernie uwage na walory obrazowo-brzmieniowe i nastro-
jowe lub fantasmagoryczne (sen) mowy poetyckiej, eksponuje funkcje
estetyczng badz ekspresywna; druga, zapomniana, ktadzie nacisk na
tre$¢ powazng — z reguly pozostawiang prozie — i spoleczna oraz po-
znawcza funkcje poezji, stuzebna wzgledem ludzkich zmagan o spra-
wy najistotniejsze, ,,gdzie stawka jest zycie” (Tp, 9). Autor traktatu,
postugujac si¢ tradycyjnym, regularnym, cho¢ na ogét bezrymowym
wierszem sylabicznym (5+6), pragnie znie$¢ konwencjonalne granice,
ktore treSciowo i formalnie oddzielaja poezje od prozy i ,teskni do
formy bardziej pojemnej niz poezja i proza™®. Upomina si¢ o tres¢
powazna, ale tez o prawo poezji do: zartu, blazenstwa, satyry, ktore
w jego utworach stanowia komponentg ironii, figury mysli szczegélnie
uprzywilejowanej przez X X-wiecznych artystow, gdyz wprowadza ona
nalezny dystans wobec subiektywnej natury prezentowanych przezy¢
i refleks;ji:

Z przyprawg zartu, blazenstwa, satyry,
Jeszcze sig umie podoba¢é poezja.

19 Por. Ars poetica?, Cz. Mitosz, Miasto bez imienia [1969], Utwory poetyckie 1976,
s. 315. Zob. ,,Mitosz wobec tradyciji literackiej” (1981), w: J. Dudek, Poezja polska XX
wieku wobec tradycji, Krakow 2002, s. 29—48.
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Jej znakomitosé wtedy si¢ docenia.
Ale te walki gdzie stawka jest zycie,
Toczy si¢ w prozie. Nie zawsze tak byto. (Tp, 9)

Wzorem dawnych poetéw — i, dodajmy, zgodnie z postulatem ,,zjed-
noczonej wrazliwosci” T.S. Eliota?? — Milosz — podobnie jak autor Jg-
dra ciemnosci — chce ponownie uczyni¢ poezje¢ integralng mowa mysli,
uczué, zmystowych doznan i wyobrazen, zdolna wyrazi¢ caloksztatt
ludzkiego doswiadczenia zycia:

Bo wigcej wazy jedna dobra strofa
Niz cigzar wielu pracowitych stronic. (Tp, 9)

Nowe wyzwania, ktore stawia przed poeta biezaca chwila dziejowa,
rozwazaé bgdzie narrator w kolejnych czgéciach Traktatu poetyckiego
(Tp) i komentarza (Tpk). Jego historyczno-literacka opowie$¢ — mimo
ze eliptyczna — pozwala czytelnikowi uchwycié¢ stopniowo rozwija-
na glowna teze traktatu, Ze ewolucja rodzimej poezji w dwudziestym
wieku wiaze si¢ — zaraz po odzyskaniu niepodleglosci w roku 1918 —
z ponownym odejsciem od powaznej problematyki, ledwie zapoczat-
kowanej w okresie Mtodej Polski (reprezentuja ja tu, przypomniane
nie bez ironii, rozwazania o ,,zwiazku plci z dusza”: Tp, 11) na rzecz
spoznionej walki o nowy jezyk i styl poezji, podjetej przez dwa ugru-
powania poetyckie Skamandrytéw i Awangardzistow, ktore odrobily
wprawdzie zaleglosci poprzedniej epoki i utorowaty drog¢ nastgpcom,
jednak skupity si¢ nadmiernie na samej formie wiersza, jezyku po-
etyckim i kategorii pigkna (Tp, /I Stolica). Bliski Mitoszowi ideat po-
ezji jako ,,dziatalno$ci obejmujacej wszystkie dziedziny zycia” (Tpk,
95) i zwiazany z nim postulat powrotu do problematyki metafizyczne;j
(w ramach ,,walki o tre$¢”) reprezentuje natomiast Joseph Conrad, po-
strzegany jako wspoltworca europejskiego modernizmu — a zarazem
domyslny, znaczacy punkt odniesienia dla twoérczosci autora Traktatu
poetyckiego. Komentarz do pierwszego rozdzialu przypomni wigc ze
,»Tomasz Mann nazwat opowiadanie Jgdro ciemnosci (1902) dzielem,
ktore otwiera wiek XX” (Tpk, 22), za§ w podtekst Traktatu poetyckie-
go wpisana zostanie ukryta analogia z Conradem.

20 Por. J. Dudek, Granice wyobrazni, granice sfowa, Krakéw 2007,1,s. 7, 18, 19.
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2. Rozdzial pierwszy: Pigkne czasy

Cze$¢é pierwsza opowiesci ma charakter retrospekcji. Rozpoczyna
sie w prowincjonalnym Krakowie — z Paryzem, wowczas jeszcze nie-
kwestionowang stolica kulturalng Europy, w glebokim tle —i rozgrywa
sie w przetomowych latach 1900—1914, w epoce fin de siecle’u, sym-
bolizmu i Mtodej Polski. ,,Tam nasz poczatek” — méwi Milosz w imie-
niu polskich poetéw wspoiczesnych (Tpk, 12) i publicznosci czytajace;.
Naocznie, filmowa technika zblizen, skrotéw i juxtapozycji oddana
tu zostaje dwczesna atmosfera krakowska i paryska oraz charaktery-
styczne realia i $wiatopoglad epoki: wiara w postep 1 bezwzgledna
pogon za bogactwem, ktorej przejawem jest m.in. masowa emigracja
zarobkowa biedoty do Ameryki i tworczosé nieczutych na otaczaja-
cg rzeczywisto$¢ paryskich estetow, skupionych na ideale formalnego
pigkna.

W komentarzu z roku 2001, ktéry wydobywa ukryty dotad watek
zmagan Apollinaire’a z symboliczng poetyka Stefana Mallarmégo (Tpk,
s. 16), Mitosz radzi, by w odniesieniu do poezji polskiej nie przesa-
dzaé jednak ,,z francuskim wplywem”, ktéry ,,nakazywat szuka¢ esen-
cji kosztem tresci i w ten sposob oddalal poezj¢ od opiséw codzienne-
go zycia”. Przypomina tez, ze w okresie przetomu wiekéw ,,jezyk pol-
ski nadal naznaczony byl przez romantyzm, wskutek czego byl nieco
eteryczny i nieprzystosowany do rzeczywisto$ci XX wieku”, i stwier-
dza, ze cho¢ ,kolonia polskich artystéw i malarzy w Paryzu doznawa-
ta francuskiej inspiracji, dopiero jednak nowa generacja poetow, de-
biutujaca po wojnie, byta gotowa do ttumaczenia i ulegania wptywom
takich poetow jak Rimbaud”. Podkre§la tez, ze przelom migdzy Mio-
da Polska i literatura dwudziestolecia ,,byl to przetom w pierwszym
rzedzie jezykowy” (Tpk, 19). Komentarz — podobnie jak tekst glow-
ny traktatu — sugeruje, ze 6w przetom jezykowy utorowal droge kolej-
nym pokoleniom poetéw i zapoczatkowal wielonurtowos¢ artystycz-
ng i tematyczna nowoczesnej (Tpk, 12) polskiej poez;ji, ktéra wybuchla
u nas dopiero po roku 1918, lecz przygotowana zostata — jak dopo-
wiada autor traktatu — duzo wczesniej, w paryskim kregu francuskie-
go poety polskiego pochodzenia, Guillaume’a Apollinaire’a, otwartego
na oddziatywanie impulséw artystycznych ptynacych takze z innych
kontynentdw.

W roku 2001 Milosz wskaze wiec rok 1913 — date ukazania si¢ po-
ematu Strefa Apollinaire’a — jako poczatek waznych przemian w poezji
francuskiej. Warto przypomnieé, ze w szkicu z roku 1956 pt. Poezja
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amerykanska®', powstalym niemal réwnoczesnie z Traktatem poetyc-
kim (1956), jako poczatek przemian w poezji amerykanskiej wskazat
rok 1912, date o rok wczesniejsza zwiazang z pojawieniem si¢ czaso-
pisma ,,Poetry” (K 1999, 410, 411) i manifestow imazystow (K 1999,
412). Wynika stad, ze wedle oceny Milosza era ,,nowoczesnego przeto-
mu” rozpoczeta si¢ na kontynencie amerykanskim o rok wczesniej niz
w Paryzu. Co wigcej, w komentarzu do Traktatu (2001) Milosz wiagze
przemiany poezji francuskiej i europejskiej?? z oddziatywaniem poezji
Walta Whitmana poprzez przektady Valery’ego Larbauda (1881-1957),
ktéry ,,zapoczatkowal pogon za obrazami wspodlczesnego $wiata, po-
ezj¢ kosmopolityczna i opisowa” (Tpk, 17). On tez oddzialal na twor-
cow z kregu Apollinaire’a (1880—1918), francuskiego poety o korze-
niach polskich, znawcy i komentatora nowoczesnej sztuki. Komentarz
przypomina, ze Strefa (Zone,1913), przelomowy poemat Apollinaire’a
o paryskiej dzielnicy ,,na wpél przemystowej, zaludnionej przez robot-
nikéw, drobnych handlarzy i biedote”, napisany ,,stylem chropawym,
z rozmystu nieporadnym, graniczacym z proza?3, ukazal si¢ niemal
rownoczesnie z podobnym utworem Blaise’a Cendrarsa pt. Wielkanoc
w Nowym Jorku, ktorego autor ,,staral si¢ opisywac sytuacje i krajobra-
zy z fotograficzng doktadnos$cig” (Tpk, 17), wbrew forsowanej przez
Mallarmégo idei , liryki czystej”, ktora oddalata poezjg¢ od realiow co-
dziennego zycia (Tpk, 16-17).

Apollinaire i Cendrars reprezentuja zatem — zdaniem Milosza —
»jedno ze szczytowych osiagnie¢ poezji francuskiej. Ta jednak — jak
przyznaje on z zalem — wybrala po $mierci Apollinaire’a raczej droge
Mallarmégo, kondensujac, destylujac i usprawniajac jezyk w poszuki-
waniu czystej liryki, ktora stanowic¢ miata Ersatz modlitwy” (Tpk, 18).

Z perspektywy roku 2001 Miltosz dostrzega tez — jeszcze wyrazniej
niz dotad — polskie opdznienie (Tpk, 16—17-18) wzglgdem przemian
literatur zachodnich i przypisuje je — bezposrednio — oddzialywaniu
epigonskiej, nastrojowo-patriotycznej postaci romantyzmu krajowego,
a posrednio — by¢ moze — takze emigracji talentow. Przypomina polski,
romantyczny rodowod artystyczny Conrada (Jozefa, Teodora, Konra-
da Korzeniowskich) i polskie korzenie przedwczesnie zmarlego Apol-
linaire’a?*. Pomija jednak — by¢ moze jako nazbyt oczywiste — zwiaz-

2t Cz. Mitosz, Kontynenty, Krakéw 1999.

22 Por. A. Wazyk, Wstep do Poezji wybranych Apollinaire’a, 1968.

23 Tamze, s. 9.

24 Wilhelma Alberta Wiadimira Aleksandra Apolinarego Kostrowickiego.
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ki Conrada z szeroko pojeta tradycja europejskiego romantyzmu rycer-
skiego?®, a takze — bliskie koncepcjom imagistéw oraz Eliota, Pounda
(1914) i...samego Mitosza?® — uwagi o ,,duchu nowych czaséw” Apol-
linaire’a i o tworczym przenikaniu si¢ w poezji francuskiej (i europej-
skiej) wciaz zywotnej spuscizny klasycznej (grecko-rzymskiej) z now-
sza romantyczng i wynikajaca stad zachg¢te do kontynuowania owej
tworczej interakcji migdzy klasyczng idea porzadku oraz obowigzku
a romantyczng ideg przygody i wolnosci?’.

Rozbudowane w pierwszej czgsci komentarza z roku 2001 uwagi
o poczatkowo zwycigskiej walce Apollinaire’a z poetyka Mallarmégo
kontrastuja teraz w tekscie gtownym Traktatu (T, s. 18-21) z przykta-
dami bezskutecznych (na tym tle) zmagan poetéw Mtodej Polski: Jana
Kasprowicza, Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana z postromantycz-
ng manierg stylistyczna epoki:

Kasprowicz ryczat, rwat jedwabne peta
A zerwac nie mogl, bo sa niewidoczne,
A to nie peta ale nietoperze,

Wypijajace z mowy sok w przelocie.
Staff niewatpliwie byt koloru miodu

I czarownice, gnomy, deszcz wiosenny
Stawil na niby dla swiata na niby.

Co do Le$miana ten wyciagnat wnioski:
Jezeli ma by¢ sen, to sen az do dna

W s$wietle komentarza z roku 2001, ktéry kreuje Mitosza na ,,po-
etg antytetycznego™?®, lepiej rozumiemy kolejng, wpleciona w rozdziat
pierwszy retrospekcje, ktéra ukazuje wyimaginowane spotkanie na
krakowskich Plantach (prawdopodobnie okolo roku 1873) 16-letniego
wowczas Conrada Korzeniowskiego, podazajacego do szkoty (z nie-
istniejacego juz domu przy ulicy Poselskiej 6, ktéry znajdowatby si¢
obecnie pod numerem 12), z bawiacym si¢ w piaskownicy czteroletnim

25 W. Borowy, O Lordzie Jimie, w: Wspomnienia i studia o Conradzie, red. B. Ko-
cowna, Warszawa 1963. Por. Szlacheckie dziedzictwo Conrada, w: S. Zabierowski,
W kregu Conrada, Katowice 2008, s. 65-81.

26 Por. J. Dudek, Mitosz wobec tradycji literackiej (1981).

27 G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci (fragmenty) [1918], przet. M. Zurow-
ski, w: S. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992, s. 144, 147,

28 W rozumieniu Harolda Blooma z ksiazki The Anxiety of Influence: A Theory of
Poetry, New York: Oxford University Press 1973, 2d ed. 1997.



Gléwne nurty poezji polskiej w dwudziestym wieku 141

Stanistawem Wyspianskim, przybytym tu — jak koryguje komentarz —
z pracowni ojca przy ul. Kanoniczej:

Mata uliczka jest w matym Krakowie.

Dwoch kiedys$ chlopcéw tam niegdy$ mieszkalo.
Jezeli jeden szed!t z gimnazjum Anny,

Widziat drugiego jak bawil si¢ w piasku.

Rézny im dany los i rézna stawa.

Olbrzymie morza, niepojgte kraje,

Wyspy, na ktorych za rafa korali

W rogata muszl¢ dma nagie plemiona,

Poznat marynarz. (Tp, 21-22)

Komentarz (2001) nie pozostawia cienia watpliwosci co do zakre-
su i przenikliwosci wizji obu przysztych artystéw, przypominajac, ze
w groze dwudziestego wieku wprowadzit europejska literaturg — zgod-
nie z przytoczona przez Mitosza opinia Tomasza Manna (Tpk, 22) —
wlasnie 6w starszy wiekiem chlopiec, autor opowiadania The Heart of
Darkness (1899)%, ktére powstato niemal réwnoczesnie z Warszawian-
kq Wyspianskiego (1898), cho¢ polscy czytelnicy poznali je dopiero po
Smierci pisarza, w przekladzie Anieli Zagérskiej (1925), zatytulowa-
nym — wedle sugestii Conrada — Jgdro ciemnosci. Wydaje si¢ wigc,
ze w obecnym wydaniu Traktatu zard6wno Appollinaire, przywolany
wezesniej (Tpk, 17), jak i Joseph Conrad przywolany pozniej (Tp, 21),
reprezentuja tu byé moze dwie niezrealizowane drogi rozwoju poezji
i prozy polskiej. Nieprzemijalne znaczenie Jadra ciemnosci dla zro-
zumienia natury wielu niszczacych wspolczesnego czlowieka zjawisk
polityczno-ekonomicznych o proweniencji postkolonialnej*® podkre-
sla Miloszowa parafraza rozgrywajacej si¢ w Brukseli sceny, w ktdrej
Conrad ,,zostal mianowany kapitanem parowca na rzece Kongo” z ra-
mienia — zlej stawy — belgijskiej kolonialnej Spotki Akcyjnej do Han-
dlu z Gornym Kongiem3!:

Trwa dotychczas chwila,
Kiedy w bezludnym upale Brukseli

29 Pierwodruk opowiadania The Heart of Darkness ukazal si¢ w odcinkach
w ,,Blackwoods Edinburgh Magazine” w roku 1899.

30 Por. Joseph Conrad'’s ,, Heart of Darkness". A Casebook, ed. by Gene M. Moore
2004,

31 Por, W.G. Sebald, Pierscienie Saturna, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2009,
s. 117-155 (Joseph Conrad i Roger Casement).
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Wstgpowat wolno na schody z marmuru

I dzwonek, tam gdzie S akcyjnej spotki,
Przycisnat, dlugo wstuchujac sie w cisze.
Wszedl. Dwie kobiety plotty nié na drutach.
Jemu zdawalo sig, ze to sa Parki.

Zwijajac pasmo w strong drzwi skinety.
Anonimowa dlon podat dyrektor.

Tak Jézef Conrad zostat kapitanem

Statku na rzece Kongo, bo sadzone. (Tp, 22-3)

Podréz w gore rzeki oraz bezwzgledna eksploatacja bezprawnie za-
wlaszczonej ziemi i ludzi, ktéra wéwcezas zobaczyl, data wglad — mio-
demu kapitanowi brytyjskiej floty handlowej — w przerazajaca wizje
historii ponizenia i zniewolenia czlowieka pod pozorem idei postepu,
ktdra rozgrywa si¢ wprawdzie u schytku XIX wieku, w epoce kolo-
nializmu, lecz w przenikliwym spojrzeniu pisarza zapowiada juz ere
XX-wiecznych totalitaryzméw — zgodnie z opiniami krytykéw formu-
towanymi juz po drugiej wojnie $wiatowej32:

Glos ostrzezenia, dla tych, co styszeli,
Ukry! w powiastce znad tej rzeki Kongo:
Cywilizator oszalaly Kurz,

Miat ko$¢ stoniowa ze §ladami krwi,

Na memoriale o $wiatlach kultury

Pisal ,,ohyda”, a wigc juz wstepowat

W dwudziesty wiek. (Tp, 23)

Z Konga, spustoszonego przez zadnych tupu kolonizatoréw, nar-
rator sprowadza czytelnika ponownie prosto do Krakowa z lat 1900.,
zafascynowanego teatrem Wyspiafiskiego, w sceneri¢ z narodowej
szopki i atmosferg ludowych jaselek. Dodany komentarz powoduje, ze
w wydaniu Traktatu poetyckiego z roku 2001 krakowska premiera We-
sela (1901) sasiaduje teraz bezposrednio z data pierwszego ksiazkowe-
go wydania The Heart of Darkness (1902)3:

Tymczasem dzi$-dzi$

Podkowki, wstazki i taniec nad ranem

Pod wtoér basetli w podkrakowskiej wiosce,
I od stuleci graty sig¢ jaselka.

32 D. Denby, Jungle Fever, w: Joseph Conrad’s ,, Heart of Darkness”. A Casebook,
ed. G.M. Moore, 2004, s. 252,
33 W tomie: J. Conrad (1902), Youth: A Narrative and Two Other Stories.
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Nieprzemozonej woli byt Wyspianski.

Teatr narodu widziat jak u Grekow.

Ale sprzecznosci zwycigzy¢ nie zdotal —

Ona przetamie mowg i widzenie,

Ona oddaje nas w niewolg dziejow,

Az nie jeste$my osoby, mniej §lady,

Pieczecie, w ktorych odcisnal sig styl.

Nam nie zostawit Wyspianski pomocy. (Tp, 23-24)

Dodany do tego fragmentu komentarz thumaczy, dlaczego Wyspian-
ski — autor Wesela, Wyzwolenia i Akropolis, twoérca ,,monumentalnych
wizji teatralnych”, ,,narodowej szopki” i ,,sztuki teatru” — mimo swych
dokonan nadal wydaje si¢ artystycznie i intelektualnie bezuzyteczny
dla Milosza i jego generacji. Rownoczesnie jednak wskazuje na wciaz
zywa obecno$é Wyspianskiego w kulturze polskiej: ,,Wyspianski za-
placit cene za to, ze urodzit si¢ w czasie niezbyt pomys$lnym dla po-
etéw, a to z powodu cech stylu Mtodej Polski. Jego wizje i jego §rodki
jezykowe nie przystawaty do siebie. Jego jezyk byl nieco gorny i pro-
blemy inteligencji tego czasu, ktére opisywal szybko zapadaly w prze-
szlos¢. Pdzniejsi poeci polscy nigdy nie zobaczyli w nim mistrza czy
przodka. A przecie Wyspianski nadal istnieje nie tylko w polskim te-
atrze, w ktérym jego utwory naleza do zelaznego repertuaru”. Milosz
przyznaje tez, ze Wyspianski ,,szczegoélnie dzigki Weselu pozostawil
$lad w mowie potoczne;j tak, ze wielu jego wyrazen ludzie méwiacy po
polsku uzywaja, czesto nie zdajac sobie sprawy, skad one pochodza.”
(Tpk, 24). Stwierdza, ze ,,réwniez jego proby laczenia dawnej Grecji
z Polska nie przemingty bez $ladu” i przypomina, ze geneza nazwy
grupy poetyckiej Skamander — wywodzi si¢ z dramatu Wyspianskiego,
Akropolis (Tpk, 24), w ktérym ,,méwi o Troi i ptynacej w poblizu rzece
Skamander, ktora «potyska wislang fala» i wlasnie poeci wystepujacy
razem po pierwszej wojnie §wiatowej nazwali swoja grupe Skamander,
z aluzja do wojny trojanskiej i sztuki Wyspianskiego”. Autor Traktatu
odnotowuje tez w komentarzu artystyczne pokrewienstwo Wyspian-
skiego z dramaturgami Irlandii (Tpk, 22). Nie wymienia jednak z na-
zwiska ani W.B. Yeatsa, tworcy narodowego teatru Irlandii (ktdry, jak
wiadomo, interesowal si¢ Wyspianskim34), ani réwniez poréwnywal-
nego z Wyspianskim J.M. Synge’a, ktéry wprowadzit do swoich sztuk

34 1. Dudek, Yeats wsrod poetéw polskich, w: Poezja polska XX wieku wobec trady-
¢ji, Krakdw 2002, s. 126-127.
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zywiot realnego zycia oraz obrazowe i brzmieniowe bogactwo potocz-
nego jezyka irlandzkich farmeréw i zeglarzy.

Oswojonego z Wyspianskim czytelnika uderzy tu by¢ moze brak
wyczucia stylizacyjnych aspektéw jezyka poety oraz gigbokiego za-
korzenienia wizji teatralnych Wyspianskiego w polskiej pamigci kul-
turowe;j. Jest to brak na pierwszy rzut oka niepojety w $wietle praktyki
poetyckiej samego Milosza. Zrozumialy jednak w kontek$cie quasi-re-
alistycznej estetyki demonstrowanej w traktacie oraz dyskusji podje-
tej z weigz odradzajaca si¢ mitologia polskiego romantyzmu. Celem
tej polemiki jest znalezienie nowego stylu, czyli ,,nowej dykcji i no-
wej czulosci, ktore” — jak pisze Milosz — ,,zdaja si¢ tutaj srodkami do
wyzwolenia czlowieka z fatalizmu i determinizmu, spod wladzy rze-
komego prawa koniecznosci historycznej” (Tpk, 87) i, dodajmy, spod
wladzy jakiegokolwiek stylu z przesztosci.

Oddajac w stulecie premiery Wesela nalezng sprawiedliwos$¢ ge-
niuszowi malarskiemu Wyspianskiego, Milosz ostatecznie potwierdza
wigc swe wezesniejsze stowa z Traktatu: ,nam nie zostawit Wyspian-
ski pomocy” (Tp, 24) oraz: ,,Szkoda, ze fraszka tylko Stéwka Boya”
(Tp, 25). Komentarz skupiony na dotrzymaniu kroku historii w walce
o nowy styl 1 wrazliwo$¢ w poezji konsekwentnie przeciwstawia Wy-
spianskiemu kabaretowa tradycj¢ Jamy Michalika i $piewane tam ,,pio-
senki Boya — swawolne, troch¢ nieprzyzwoite, zaprawione wyrazenia-
mi z ulicy”, ktore — podobnie jak jego przeklady z literatury francuskiej
— ,.kontrastowaty z polskimi melancholijnymi rozwazaniami o duszy”
i,,byty punktem zwrotnym w walce przeciwko zbyt podniostemu jezy-
kowi Mlodej Polski” (Tpk, 25).

Wybuch I wojny $wiatowej i wymarsz legionéw Jozefa Pitsudskie-
go w sierpniu 1914 z krakowskich Oleandréw w zakonczeniu rozdzia-
hu pt. Piekne czasy — synonimu La belle époque — zapowiadaja zgod-
nie z historyczng prawda poczatek krajowej drogi do nowoczesnosci,
zapoczatkowanej odzyskaniem niepodlegloéci i podjeciem walki naj-
pierw o nowy jezyk i styl, a potem takze o powazna tres¢ poezji pod-
czas ,.kupionych” przez Pitsudskiego dwudziestu lat pokoju (Tp, 48).
Doniosta historyczna rolg, osobg i pominigte w pierwszej czeéci trakta-
tu nazwisko Pitsudskiego przypomina teraz dodany po latach komen-
tarz (Tpk, 25-26).
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3. Rozdzial drugi: Stolica

W drugiej czgéci Traktatu poetyckiego autor prowadzi czytelnika
ku owym ,.kupionym” przez Pitsudskiego (Tp, 48) latom migdzywo-
jennym i Warszawie pozostajacej pod przemoznym wplywem ,,Pigk-
nej Plejady”, czyli poetéw z grupy Skamandra, urodzonych przewaz-
nie okoto roku 1894, skupionych w kabarecie Pod Pikadorem (Tpk, 34).
Ich tworczos¢ okresla Milosz nieco ironicznym, lecz cieptym mianem
,,bel canta”, poniewaz — jak wiemy — cechowala ja mtodziencza wiara
w pigkno, zmystowa fascynacja zyciem, wyszukana harmonia brzmie-
niowa (Wierzynski, Tuwim, Pawlikowska) i uporczywe poszukiwa-
nie synestezyjnych obrazéw, w ktorych celowal ttumacz Rimbauda,
Iwaszkiewicz (Tpk, 37); wiernos$¢ tradycji, ktdéra nieustannie przetwa-
rzal Lechon — wbrew swoim wczeéniejszym, obrazoburczym deklara-
cjom z wiersza Herostrates, a takze szlachetna wiara w rozum i postep,
ktéra wyrazat Stonimski, czy tez bezkompromisowa postawa wobec
zta i zachwyt nad przyroda amerykanska, ktéry przenika emigracyj-
ng liryk¢ Wierzynskiego. Rodzaj rewolucyjnego ,,bel canta” uprawiat
tez Broniewski, epigon rewolucyjnego romantyzmu z epoki Wiosny
Ludéw (Tp, s. 40). Milosz sygnalizuje jednak, ze uzywane przez po-
etow Skamandra nieskazitelne, regularne formy wierszowe wywoty-
waty u ich przekornych nastgpcdéw wrazenie ,,obrzydliwosc¢i rytmicz-
nej mowy’3¢ czy tez powolania poety (Tp, s. 39) — utozsamionego za-
nadto z muzycznoscia regularnego wiersza:

Oto dlaczego miode pokolenie

Tamtych poetow polubilo w miare,

Hold im oddajac ale nie bez gniewu.
Jakac si¢ chcialo odtad programowo,

Bo tre§¢ wyraza¢ zdaje sig jakata. (Tp, 40)

Przywolany kontekst literacki Traktatu sugeruje do$¢ wyraznie, ze
tworczo$¢é Skamandrytow postrzegana jest przez Milosza raczej jako
spdzniony odpowiednik poezji francuskich symbolistow (Baudelaire’a,
Rimbauda, Verlaine’a), uznanych za spadkobiercéw renesansowych
poetow ,,Plejady”, mistrzéw regularnego wiersza (Tpk, 38). Podczas

35 Por. J. Dudek, Poeci Skamandra z perspektywy korica XX wieku, w: Stulecie ska-
mandrytow, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1996, s. 195-211.

36 Zob. Postuchanie, w. 8-9, Gdzie wschodzi sionce i kedy zapada (1974), w: Utwo-
ry poetyckie 1976, s. 351.
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gdy ,.konstruktywistyczna” (Tpk, 40) Awangarda Krakowska stanowi
—w jego odczuciu — polska kontynuacjg linii Mallarmégo, walczacego
o autonomie jezyka poezji. Najwazniejszym przedstawicielem Awan-
gardy jest w Traktacie Przybos, zwolennik racjonalistycznego Swia-
topogladu naukowego, niezmienny w swych upodobaniach estetycz-
nych:

W s6l, w popiot padly narody i kraje,
A Przybos zostal, tak jak byl, Przybosiem (Tp, 41)

Widaé tez doéé wyraznie, ze owa bardziej naturalna lini¢ poetycka,
oparta na imitacji zywej mowy, ktora wiedzie od Apollinaire’a ku po-
etom anglojezycznym, rezerwowat Milosz od poczatku dla samego sie-
bie. Z tego by¢ moze powodu tworca wiersza wolnego, Walt Whitman,
drugi obok Staffa patron Skamandrytéw, staje si¢ w komentarzu z roku
2001 najpierw znakiem sprzeciwu francuskich poetéw z kregu Apolli-
naire’a wobec terroru liryki czystej (Tpk, 18) i estetyki Stefana Mallar-
mégo. Nastepnie za$ przedstawiony zostaje jako mistrz poetéw z ugru-
powania Kwadrygi, pokoleniowo zblizonych do Milosza. Nawiazywali
oni wprawdzie do Norwida (Promethidion i etos pracy), lecz faktycz-
nie — jak stusznie zauwaza S. Jaworski’” — zwiazani byli nadal z poety-
ka twércow ,,Skamandra”. Tak wiec w Traktacie poetyckim Mitosza to
nie poeci Skamandra, lecz kwadryganci stapaja po $ladach Whitma-
na, zafascynowani zyciem, stoncem i zwyklym cztowiekiem ,,z ttumu
drwali i wozZnicow””

Oni by chcieli nowego Whitmana.

Ten by im w thumie woznicoéw i drwali
Codzienne czyny zamienial na stonce.

Ten by im w heblach, obcegach i dtutach
Lénit i wibrowal, obiegajac Kosmos. (Tp, 40)

Tym, co szczegdlnie przykuwa uwage wspolczesnego czytelnika
Traktatu poetyckiego, jest tez sposob, w jaki Mitosz podwaza tu (a mé-
wiac §cislej — dekonstruuje) awangardowe aspiracje Przybosia i jego
ugrupowania, przekornie postrzegajac poetyke krakowskiej Awangar-
dy jako spézniony odpowiednik szesnastowiecznego manieryzmu an-

37 8. Jaworski, Stownik terminow literackich - podreczny, Krakéw 2007, s. 112.
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gielskiego, znanego pod nazwa euphuismu38, ktéry to kierunek ,,pisaé
doradzat tylko metaforg™:

Awangardzistow bylo bardzo wielu.
Podziwu godny z nich jest tylko Przybos.

W sdl, w popiot padly narody i kraje,

A Przybos zostat tak jak byl, Przybosiem.
Zadne szalefistwo serca mu nie zzarlo.
Ludzkie — wigc tatwiej takich si¢ rozumie.
W czym jego sekret? Juz w Anglii Szekspira
Kierunek powstal, tak zwany euphuism:
Pisa¢ doradzat tylko metafora. (Tp, 40)

By zrozumiec¢ to kolejne juz, celowe niezrozumienie (misreading)
zatozefi artystycznych poprzednikéw, warto w tym miejscu podsumo-
wa¢ dotychczasowe uwagi Mifosza na temat dziejéw poezji polskiej po-
strzeganej w powiazaniu z przemianami literatury europejskiej i ame-
rykanskiej. Otéz, zaréwno w Traktacie poetyckim i dodanym doti ko-
mentarzu, jak i w swoich ostatnich tekstach® Milosz konsekwentnie
dekonstruuje rodzime rozumienie awangardy, uzywajac tego terminu
W znaczeniu znacznie szerszym niz to, do ktorego jesteémy w Polsce
przyzwyczajeni. Wydaje si¢, ze w miar¢ uptywu czasu pojecie dwu-
dziestowiecznej Awangardy staje si¢ dla Milosza coraz bardziej na-
zwa wielokierunkowego nowoczesnego ruchu w sztuce wspoltczesnej
Europy i Ameryki (modernist movement), ktéry nawiazuje wprawdzie
do niejednorodnej artystycznie estetyki symbolizmu*!, jednak jego

38 Termin pochodzi od romansu proza Johna Lyly (1554-1606) pt. Eupheus. Utwér
sktada sig z dwdch cz¢sci (I. Anatomia dowcipu; 11. Eupheus i jego Anglia) i odznacza
si¢ charakterystycznym stylem: 1. napisany zostat proza, 2. naduzywa wyrazen anty-
tetycznych, aliteracji i erudycyjnych aluzji, ktére zaciemniaja sens wypowiedzi. Por.
The Oxford Companion to English Literature, ed. by Sir Paul Harvey 1967, s. 282—
283, 498.

39 Termin Harolda Blooma z ksiazki The Anxiety of Influence (1973). Misreading
oznacza tam bledng interpretacje (misinterpretation), celowe przeksztalcenie tekstu
wplywowego poprzednika dokonane w mysl przeciwstawnej estetyki nastepcy. Przy-
kfadu dostarcza m.in. W. Blake — autor poematu Milton, polemicznego wobec autora
Raju utraconego.

40 Cz. Milosz, Wstep do T.S. Eliot, Ziemia jalowa. The Waste Land, Krakéw 2004,
s. 17.

41 Chodzi o przeciwstawne wzgledem siebie szkoty Baudelaire’a i Mallarmégo.
Zob. Termin i pojecie symbolizmu (1967), w: R. Wellek, Pojecia i problemy nauki o li-
teraturze, Warszawa 1979.
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gléwny nurt wywodzi si¢ z nowoczesnego kierunku, zapoczatkowane-
go przez Whitmana i Apollinaire’a, opozycyjnego wzgledem poetyki
Mallarmégo. Nurt ten zaciera granice poezji i prozy. Odrzucony przez
Francuzéw po $mierci Apollinaire’a, zostat calkowicie przejety przez
artystow ze strefy jezyka angielskiego. Zwraca si¢ on ku rzeczywisto-
$ci i wehodzi w dialog z tradycja kulturowa. Zgodnie z tym szerokim
rozumieniem pojecia awangardy jako synonimu gléwnego nurtu no-
woczesnosci, ktorej przejawem jest dialog z tradycja, Mitosz odniesie
te nazwe zarowno do tworczosci W.B. Yeatsa (2004)*2, jak T.S. Eliota
(2004). W samym za$ Traktacie ukaze wielobarwna palete artystycz-
nych tendencji obecnych w poezji dwudziestolecia miedzywojennego,
gdzie poszczegllne rysy nowoczesnosci rozdzielone zostaja pomigdzy
rézne ugrupowania artystyczne. Uzupelniony w komentarzu z roku
2001 kontekst literacki i w tym wypadku potwierdza posrednia dia-
gnoze autora Traktatu odnosnie nazbyt jednostronnej, znacznie ogra-
niczonej koncepcji ,,nowoczesno$ci” polskich awangardzistow, ktérych
w traktacie reprezentuje gloéwnie Julian Przybos:

Awangardzi$ci raczej si¢ mylili,
Wskrzeszali stary krakowski obrzadek,
Wiecej powagi przypisujac stowom,

Niz stowa unie$¢ moga bez §miesznosci.
Czuli, Ze z mocno zaci$nigtej szczeki

Glos im wychodzi jakim§ sztucznym basem
I ze wybiegiem zaleknionej sztuki

Jest ich marzenie o ludowej sile. (Tp, 41)

Fragment ten sugeruje, ze gloszony przez Awangarde Krakowska ir-
racjonalny populizm (kult masy, miasta i maszyny) byl jedynie sztucz-
nym ,,wybiegiem zalgknionej sztuki” wobec aktualnego biegu wyda-
rzen, ktory nie sprzyjal jej konstruktywistycznym, na wskros racjo-
nalnym poszukiwaniom artystycznym. Wskazuje tez, nie bez ironii, ze
odziedziczone po poprzedniej epoce, a podjete przez Przybosia ,,ma-
rzenie o ludowej sile” jako pierwszy wykorzystal w latach trzydzie-
stych i opacznie zrealizowal Gatczynski, ktory w poszukiwaniu stawy
pragnat pada¢ na kolana” wobec kazdej dysponujacej realna sifa zide-
ologizowanej grupy. Te nieprzychylna oceng postawy Gammy, jedne-
go z antybohateréw Zniewolonego umystu, nadal podtrzymuje komen-

42 Tenze, Wstep do: W.B. Yeats, Odjazd do Bizancjum. Wieza / Sailing to Byzantium.
The Tower, Krakéw 2004, s. 17.
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tarz z roku 2001, ktoéry ponownie przypomina, ze Galczynski najpierw
przystat do Obozu Narodowo-Radykalnego, a potem ,,zostal bardem
nowej komunistycznej Polski” (Tpk, 43). Uwaga ta wzmacnia wymowe
ironicznego czterowiersza, w ktorym polityczne ekscesy ONR-u stano-
wig nieoczekiwang zapowiedzZ praktyk komunistow, opartych na row-
nie ztudnych ideologicznych przestankach, skierowanych przeciw jed-
nostkom o odmiennych przekonaniach:

Niech tutaj jasno bg¢dzie powiedziane:

Jest ONR-u spadkobierca Partia.

A poza nimi nic nigdy nie bylo

Précz buntu godnych pogardy jednostek. (Tp, 43—4)

Przyklad Galczynskiego, ktory w latach migdzywojennych, ,,w cza-
sie kiedy skrajna prawica przyciagala wigkszo$¢ publicznej opinii,
ofiarowat tej prawicy swéj wielki talent i stat sie jej bardem”, za$ tuz
po drugiej wojnie $wiatowej zapisat si¢ do partii komunistycznej (Tpk,
s. 43), ukazuje, ze poczawszy od lat trzydziestych dwudziestego wieku,
poezja zaczyna ulega¢ presji irracjonalnych, populistycznych nurtow
biezacej polityki i staje si¢ narzedziem w stuzbie masowych ideologii,
wrogich aspiracjom zyciowym osob, ktore nie podzielaja ich pogladow.
Narrator Traktatu przeciwstawia wigc wierszom Galczynskiego — pet-
nym uprzedzen klasowych i przesyconym na przemian ,,kping z bur-
zuja” lub ,,duma plemienng” — apolityczna, ludowa ,,swojsko$¢” utwo-
réw jego rowiesnika, Czechowicza, ,,naczelnego poety” swego pokole-
nia, ktory

Kochat, co mate, zebrat sielski sen
Apolitycznej i bezbronnej ziemi. (Tp, 45)

Sprzeciw zdaje si¢ budzi¢ takze postawa Lucjana Szenwalda, po-
rucznika Armii Czerwonej, ktory wbrew stanowisku Mitosza do-
widdl, ze ,,Poezja nie jest kwestig moralnosci”, gdyz — jak ironizuje
autor Traktatu poetyckiego — swoj wiersz Pozegnanie Syberii (k., 45),
»Jeden z pigkniejszych, tak jest polskich wierszy”, napisat Szenwald

W czasie
Kiedy w obozach dalekiej péinocy
W szklo zastygaly trupy stu narodow. (Tp, 45)

Pod koniec drugiego rozdziatu, ktéry odpowiada latom jego arty-
stycznego dorastania, Milosz wprowadza watek eskapistyczny i wspo-
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mina swe mlodziencze zauroczenie literatura przygodowo-podrdézni-
cza pidra Karola Maya oraz Mayne Reida (Tpk, 46), znana réwniez
z jego esejow®. Przy okazji przyznaje si¢ do fascynacji przyroda i wy-
znaje swa (jakze romantyczna) sktonno$¢ do poetyzowania §wiata na-
tury objawiona w Dolinie Issy. Sklonno$¢ t¢ przybliza silnie zmeta-
foryzowana IV czg$¢ traktatu. Zamykajac drugi rozdziat pt. Stolica,
Mitosz skiada pozegnalny hotd poetom Skamandra i cieplo wspomina
mlodziencza lekture ich wierszy:

To on, jesli oszczedzi go zguba,

Zachowa czuto$¢ dla tych, co go wiedli.

A Iwaszkiewicz, Lechon i Stonimski,
Wierzynski, Tuwim na zawsze zostang

Tak jak spotkata ich miodziutka pamig¢,

Kto wigkszy, a kto mniejszy, nie zapyta.

Za barwa bedzie gonit w kazdym inna,
Prowadzac cz6ino Amazonka planet. (Tp, 47)

Do tej listy nazwisk dotaczy — w kolejnej strofce oraz w dodanym
komentarzu — kilku poetéw minores epoki miedzywojenne;j: ekspresjo-
niste Jozefa Wittlina; bliskiego Skamandrytom, poet¢ podroznika Sta-
nistawa Balifiskiego, futuryste Tytusa Czyzewskiego i Adama Wazy-
ka, ttumacza Apollinaire’a:

Tam Wittlin ciagle wklada tyzke zupy
W zaroste usta cztowieczego glodu,
Balinski styszy dzwoneczki karawan
W rozowo-szare zmierzchy Ispahanu,
Tytus Czyzewski powtarza zaklecie
Pasterzy dmacych w dudki Jezusowi
Wazyk oglada okret na wystawie
Iskrzy sig¢ fala u Appolinaire’a.

Spory fragment traktatu zadedykuje Marii Pawlikowskiej, ,,polskiej
Safonie™

Jakiej nie byto nigdy w naszej mowie,
Orszuli wzeszlej po czterech stuleciach.

43 W eseju O Tomaszu Mayne Reid (1963) pojawi si¢ kolejny odnosnik do Jgdra
ciemnosci J. Conrada w zwiazku z sytuacja Ameryki Lacinskiej i Meksyku ukazana
w pismach Mayne Reida. Por. Cz. Milosz, Prywatne obowiqzki, Krakéw 2001, s. 251.
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Podsumowujac migdzywojenng fazg nowoczesnej historii i poezji
polskiej, Mitosz widzi wprawdzie grozne polityczne peknigcia na ob-
razie epoki, zdominowanej nadal przez pragnienie pigkna i dysku-
sj¢ o stylu, lecz coraz bardziej podminowywanej przez irracjonalne
1 pseudonaukowe nurty myslowe. Mimo to przywotuje dwudziestole-
cie z sentymentem, jako zwienczenie epoki historyczno-kulturowej,
ktora na jego oczach odchodzi bezpowrotnie w przesztos¢. Tak wspo-
mina si¢ i zegna po latach wlasne miodziencze marzenia i ztudzenia
o ziemskim raju, okupionym jednak realna ,,ofiara krwi”, o czym réw-
nie dobitnie przypomina ponizszy fragment Traktatu:

Wigc niedaremna byta krew utana

Zakrzepta w gwiazdki dla mréwek pod brzoza?
Moze nie catkiem godny potgpienia

Pilsudski, chociaz troszczy¢ si¢ nie umiat

O nic procz granic? Dwadziescia lat kupit.

Na sobie nosit delig¢ krzywd i win,

Azeby miato czas dojrzewacé pigkno.

Podobno pigkno to jest bardzo mato? (Tp, 48)

Odpowiedz na ostatnie pytanie — ,,Podobno pigkno to jest bardzo
mato?” — przynosi kolejny fragment. Sugeruje on odmienng ocen¢ po-
etyki ,,pigknej plejady” w $wietle nowych wyzwan dziejowych, jakie
postawi przed dojrzalym juz autorem nieustannie zmieniajgca si¢ i co-
raz grozniejsza, historyczna rzeczywisto$é:

Nie czytelniku, nie zamieszkasz w rozy:

Ten kraj ma swoje planety i rzeki,

Ale jest kruchy jak rabek poranku.

To my tworzymy go co dzien na nowo,

Wigcej szanujac to co rzeczywiste,

Niz to co w nazwie i dZwigku zastyglo.

I tak przemoca $wiatu jest wydarty

Albo, za latwy wcale nie istnieje.

Zegnaj, minione. Jeszcze wzywa echo.

A nam przemawiac¢ brzydko i chropawo. (Tp, 49)

Nastepujacy po tych wersach komentarz wyjasnia, ze poezja ,,Jest
wydzierana $wiatu nie przez odrzucenie rzeczy tego $§wiata, ale przez
szacunek dla nich, bardziej niz szacunek dla warto$ci estetycznych”.
Milosz wprost wypowiada tu swa intencjg¢: ,,ten ustep broni realistycz-
nej poetyki, ktéra poshuguje si¢ takze autor Traktatu poetyckiego”
(Tpk, s. 49). Poeta, ktory zegna pigkna epoke dwudziestolecia miedzy-



152 Jolanta Dudek

wojennego, jest w utworze zwiazany niegdy$ z Kwadryga katastrofista
Wiadystaw Sebyta:

W swoim wierszu, jakby w testamencie,

Do Swiatowida przyréwnat ojczyzng.
Zbliza si¢ do niej $wist werbli i trzask

Od réwnin wschodu i réwnin zachodu,

A ona $ni o brzeku swoich pszczol,

O popotudniach w hesperyjskich sadach.
Czy za to strzela w tyl glowy Sebyle

I pochowaja go w smolenskim lesie? (Tp, 50)

Komentarz do tego fragmentu dopowiada, ze Sebyla ,,0drzucil po-
etyke Skamandra poszukujac techniki, ktéra moze przekazaé tresci
filozoficzne”, i przypomina, ze byl on pod wptywem poezji Norwi-
da. Mitosz z opdznieniem stawia teraz (2001) przed oczyma czytelni-
ka ,tragiczng posta¢” C.K. Norwida, ,,patrona nowoczesnej poezji in-
telektualnej”, ktérego tworczo$¢ Wactaw Borowy uznal niegdys row-
noczesnie za polska zapowiedz, a zarazem odpowiednik dzieta T.S.
Eliota*, przywolanego w ostatniej, amerykanskiej czgsci Traktatu.
Komentarz utrzymany teraz bardziej w stylu Herberta niz Milosza po-
daje tragiczne okoliczno$ci $mierci Sebyty: ,,\Wziety do niewoli przez
armie sowiecka i internowany w obozie jenieckim, zostal zamordo-
wany w stynnej masakrze polskich oficeréw w kwietniu 1940 roku.
Liczba polskich jencoéw zabitych tej wiosny na rozkaz Stalina wynosi-
ta 23 653” (Tpk, 50).

Drugi rozdzial traktatu konczy si¢ na pot surrealistyczng wizja
podmiejskiego pejzazu, syntetycznie uchwyconego w stylu francuskie-
go malarza prymitywisty, celnika Rousseau, ulubionego malarza Apol-
linaire’a. Jest to obraz sierpniowej nocy i kotyszacych si¢ nad War-
szawq ,,balonéw zaporowych”, ktére przypominaja gigantyczne rajskie
owoce. Nad miastem $wieci ,,Wielki, jasny ksigzyc”, ktéry ,,Napelnia
przestrzen tym blaskiem, co bywa / Tylko we wrzesniu”. Przyswie-
ca on randce ,,matej kurewki i robotnika z Tamki / Przed nimi ter-
ror wschodzacego stonca”, ktére zapowiada poczatek pierwszego dnia
wojny i kres krotkiej jak sen epoki marzen o pokoju, mitosci i pigknie,
ktérej w traktacie patronuje pelnia ksigzyca — podobnie jak w utwo-
rach W.B. Yeatsa, ktory zaludniat swe wiersze postaciami bezdomnych

44 Por. Giéwne watki polskiej recepcji T.S. Eliota, w: J. Dudek, Granice wyobrazni.
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widczegow i umiejetnie postugiwat si¢ naturalng symbolika oraz ,,re-
toryka kolokwialng™s. ,,Dyzurny”, czyli autor traktatu — ktéry zauwa-
zyt owa par¢ kochankéw z przedmiescia — mgliscie u§wiadamia sobie
teraz nowe zadania stojace przed poeta. Powraca tu ponownie dobrze
znany z wiersza Dwaj w Rzymie oraz Traktatu moralnego imperatyw
wzywajacy poetg do litodci dla doli zwyktych, biednych ludzi:

[...] nie wie jak unies¢ te litos¢.
Wspdlnej ich doli nie umie wyrazic.

[.]
I bedzie moze myslec¢ pdzniej nieraz,
Co sig z tych dwojgiem w dniach i wiekach stalo. (Tp, 51)

4. Rozdzial trzeci: Duch Dziejow

,»len rozdzial — jak czytamy w komentarzu — dotyczy z kolei zy-
cia pod okupacja hitlerowska w Polsce od roku 1939 do 1945 (Tpk,
52). Mitosz pisze wprost: ,,Mdj poemat ma za przedmiot poezje, nie
polityke. Rozdziat trzeci stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: jak oca-
li¢ poezje samo jej istnienie? Po wojnie niemiecki filozof Teodor
Adorno zapytywat czy poezja jest mozliwa po Oswigcimiu. Tutaj wi-
daé podobna troske” (Tpk, 57)*. Mitosz (wbrew Szenwaldowi) dowo-
dzi, ze poezja polska zawsze naznaczona byta historig kraju, dlatego
»opcje w zakresie poetyki nie moga by¢ oddzielone od opcji politycz-
nych” (Tpk, 57). Podobnie jak w wielu swoich esejach przywoluje te-
raz dwie przeciwstawne koncepcje bytu postrzeganego jako étre, badz
jako devenir. Pierwsze pojgcie oznacza niezmienne trwanie i postawe
kontemplacji fenomenu istnienia; drugie podkresla ruch, stawanie sig,
zmienno$¢ i ktadzie nacisk na akcje, dzialanie oraz procesualny i hi-
storyczny aspekt ludzkiego istnienia. Antyhumanistyczne rozumienie
pojecia devenir kojarzy z doktryna heglowsko-marksistowska, podpo-
rzadkowang idei postgpu, ktorej juz za chwilg przeciwstawi koncep-
cj¢ historii oparta na mocnym wyczuciu biegu rzeczywistosci oraz po-
szanowaniu prawa kazdego cztowieka do wolnosci, pokoju i szczgscia
(Tpk, 90).

45 Termin Marii Dtuskiej, Préba teorii wiersza polskiego.

46 Powyzsze stwierdzenie przywodzi na my$l stanowisko i stowa Tadeusza Réze-
wicza z wiersza Widziatem cudowne monstrum, w: T. Rozewicz, Poezja, t. 2, Krakow
1988, s. 344: w domu czeka na mnie/ zadanie:/ Stworzy¢ poezje po Oswiecimiu.
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,.Nagiej swiadomosci” poety, ogotoconej przez wojng z wszelkich
poje¢ i wartosci (Tpk, 52), odpowiadaja ukazane w poemacie i opisa-
ne w komentarzu obrazy dewastacji materialnej Polski i wyniszczania
jej ludnosci albo z gory skazanej na zaglade (jak Zydzi oraz inteligen-
cja), albo przeznaczonej do niewolniczej pracy (jak robotnicy i chio-
pi). Inteligencja trudni si¢ wydawaniem i rozpowszechnianiem gaze-
tek podtrzymujacych ducha oporu, chlopi za$ przemycaja zywnos¢ do
glodujacych miast. W tej sytuacji poeta — aby wypelni¢ swa spotecz-
ng powinno$¢ i ,,broni¢ szczescia ludzi” (s. 62) — musi najpierw oca-
1i¢ poezje, samo jej istnienie (s. 57) — jedyny instrument swego dzia-
fania. Motyw ,,nagiej §wiadomosci” obrazuje wigc ,,poszukujacy sen-
su umyst poety”, ktory ,,mial przed soba dwa zadania: po pierwsze nie
podda¢ sie rozpaczy; po drugie stara¢ si¢ odgadnaé przyczyny catko-
witego tryumfu zta” (Tpk, 53).

Apokaliptyczne zto, ktére zabija wszelkie dobro, reprezentuje zas
w Traktacie poetyckim krwiozercza bestia. Jest to uosobienie heglow-
sko-marksistowskiego prawa koniecznosci (Tp, 61), ktoére pod posta-
cia okrutnego ,,Ducha dziejow” przechadza si¢ po polskiej rowninie:
,,Gdzie wiatr zawiewa dymem z krematorium / I dzwoni w wioskach
dzwon na Aniot Pafiski” (Tp, 55). Wizerunek i przerazajace atrybuty
owego ,,.Ducha dziejow” wzorowane s tu czgsciowo na znanych, anty-
stalinowskich plakatach Armii Krajowej, czgéciowo zas zapozyczone
zostaly z Jqdra ciemnosci i opisu siedziby Kurtza, ktora otaczaja wbi-
te na pale ludzkie czaszki:

Juz go zobaczyt i poznat poeta,

Gorszego boga, ktéremu poddany

I czas, i losy jednodniowych krolestw.

Twarz jego wielka jak dziesig¢ ksigzycow,

Na szyi taficuch nieobeschlych gtow.

Kto go nie uzna, dotknigty pateczka,

Betkotaé zacznie i utraci rozum.

Kto mu sig¢ skioni, bgdzie tylko stuga.

Gardzi¢ nim bgdzie jego nowy pan. (Tp. 58-59)

W komentarzu (Tpk, 52-58) Milosz rzetelnie wprowadza w sytu-
acje okupowanego kraju i informuje o swoim krytycznym stosunku
do przedwojennego panstwa polskiego. Wspomina o niemieckiej re-
formie administracyjnej, ktora miala uniemozliwia¢ migracj¢ i wza-
jemne kontakty miedzy mieszkancami poszatkowanej Polski, szkicu-
je historie powstania niemieckiego obozu Auschwitz. Przypomina, ze
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Polsk¢ — z woli jej obywateli — reprezentowal wowczas Rzad na wy-
chodzctwie w Londynie oraz utworzone w porozumieniu z nim krajo-
we struktury podziemnego panstwa, ktére byly kontynuacja instytu-
cji rzadowych II RP, tak jak Armia Krajowa byta kontynuacja przed-
wojennej Armii i z tego wiasnie powodu struktury te nie budzily jego
entuzjazmu. Podkre$la, Ze w Polsce nie byto kolaborantow z faszy-
zmem oraz to, ze w okresie okupacji spoteczenstwo polskie wbrew
istniejacym podziatom ideowym zjednoczylo si¢ w walce z okupan-
tem. Do rzadu przedwojennego ma pretensjg o to, ze ukryt przed spole-
czenstwem stabo$¢ militarng dwczesnego panstwa. Dodaje jednak, ze
przed niemiecka maching wojskowg nie obronila si¢ nawet wyposazo-
na w najnowsze uzbrojenie Francja. Rzadowi w Londynie zarzuca na-
tomiast fakt ukrywania przed krajem dwuznacznej wobec Polski poli-
tyki Zachodu, ,,ktory zaptacit Rosji za udziat w pokonaniu Niemiec po-
fowa Europy i w ten sposéob przyczynit si¢ do potegi komunistycznego
imperium” (Tpk, 59). Wprowadza tez przeciwstawne — wobec koncep-
¢ji Hegla i Marksa — rozumienie ,,.Ducha Historii” (Tpk, 57) jako wy-
czucia ,,nagiej rzeczywistosci”, ktorej przeciwienstwem sa abstrakcyj-
ne teorie, mity i wszelkiego rodzaju ideologiczne ztudzenia. Po czym
stwierdza, ze ,,Historia, jej Duch nie sprzyja tym, ktoérzy odmawiaja li-
czenia si¢ z nagg rzeczywistoscia” (k, 58). Przykladem spoleczenstwa
spowitego w zludzenia byty nazistowskie Niemcy.

Historia upadku Niemiec potwierdza najglebsze przekonanie Mito-
sza, ze ,,Poeta nie powinien by¢ wigzniem mitéw narodowych” i ide-
ologicznych, lecz trzezwo oceniaé biezaca sytuacje (Tpk, 62). ,,Reali-
styczna ocena sytuacji” oznaczata za$ dlan pod koniec okupacji ,,prze-
widywanie przewagi komunizmu w powojennej Europie. Poeta nie
mogt uchronic si¢ od mysli o tym, jak jego poetyka moze by¢ spozyt-
kowana w spotkaniu z marksizmem” (Tpk, 62). Pytania takiego nie
stawiano jednak w okupowanej Warszawie, gdyz ,,zgoda na to, ze wy-
zwolenie moze przyjs¢ z Rosji, prowadzitaby do rozpaczy”. W obli-
czu oddziatywania nie tyle marksistowskiego ,,Ducha Dziejow” — czyli
na pozor ,,obiektywnego” prawa historycznej koniecznosci — ile raczej
krétkowzrocznej polityki aliantéw, skupionej na doraZznych celach, re-
alistycznie oceniajacy sytuacj¢ autor Traktatu wyznaje swa niewiare
takze ,,w odkupiajaca moc ofiary z mlodego zycia ztozonej dla kraju”
(Tpk, 63). Tym tez tlumaczy fakt, ze nie przylaczyt si¢ do warszaw-
skich powstancoéw. Wierny swemu zadaniu, ,,ktére powinno chronié
umyst przed poddatnoscia na hasta spoteczne albo polityczne syste-
my”, nie przyjmie tez do wiadomo$éi ,,historycznej koniecznosci ko-
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munizmu” (Tpk, 59). Ocali zycie, by ,,broni¢ szczescia ludzi”, zagrozo-
nego w dwudziestym wieku — jak sugeruje komentarz — przez fatszywe
teorie, mity, bledne ideologie i okrucienistwo wyrostych z nich syste-
moéw totalitarnych. Okupacyjna retrospekcja wskrzesza wigc 6w prze-
tomowy moment okupacji, gdy po napisaniu poematu naiwnego Swiat
(1943), poszukujac stow adekwatnych do nowej sytuacji dziejowej, py-
tal samego siebie:

Jakim wyrazem siggac¢ w to co begdzie,
Jakim wyrazem broni¢ szczgscia ludzi

(]

Jak w jedno ztaczy¢ Wolnos¢ i Koniecznos¢ (Tp, 62)

W dodanym w roku 2001 komentarzu Mitosz dyskretnie nawiazuje
tez do przypomnianego pod koniec poprzedniej czgsci Norwida (Tpk,
50) 1 jasno odpowiada na pytanie o nowy ksztatt i cel poezji: ,,Nowa po-
ezja powinna by¢ — intelektualna i ironiczna — powinna by¢ zdolna do
stawiania czota okrucienstwu i poczuciu absurdu. Ten rozdziat opisuje
wigc przetom w poezji polskiej, ktéry mozna umiesci¢ okoto roku 1943.
Po ustaniu dziatan wojennych poezja ta bedzie starata si¢ uzyskac nie-
zalezno$¢ od jezyka nowych wladcow, tj. komunistow” (Tpk, 58).

Caty dotychczasowy komentarz do wojennego, trzeciego rozdziatu
przygotowuje czytelnika na spotkania z najwigksza — zdaniem Mitosza
- ,,zagadka estetyczno-$wiatopogladowa” nowoczesnej Polski; z naj-
mlodszym wowczas, niezwykle utalentowanym i bohaterskim poko-
leniem poetow walczacej Warszawy. Milosz poswigcit im w Traktacie
poetyckim proporcjonalnie najwigcej uwagi: bo az czterdziesci czte-
ry wersy i trzy strony komentarza (Tpk, 63—66). Ich wizyjna, silnie
zmetaforyzowana i udramatyzowana poezja, nieregularny lub wolny
wiersz, tragiczny ideal jednosci zycia i sztuki, przekonanie o gigbokim
zwiazku indywidualnego losu z tragiczna historia nie znalazty jednak
w jego oczach zrozumienia (Tpk. 62, 63). Gtéwnie z powodu roznic
$wiatopogladowych dzielacych go zwlaszcza ze Srodowiskiem ,,Sztu-
ki i Narodu”. Z punktu widzenia kolegi po pidrze, starszego o dziesigé
lat od pokolenia Kolumbéw, ,,ich namigtno$é narodowa” byta bowiem
jedynie ,,odpowiedzia na niemiecki nacjonalizm i nosita pig¢tno lekko-
my$Inosci, jezeli nie szalefstwa’

Dwudziestoletni poeci Warszawy

Nie chcieli wiedzieé, ze co§ w tym stuleciu
Myslom ulega nie Dawidom z proca,

Byli jak czlowiek na szpitalnej Sali,
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Ktory $miech dzieci i zabawy ptakow

Stara si¢ pojac raz tylko, ostatni,

Zanim nie zamkna sie kamienne wrota,

I na przymierze z jutrem obojetny

Dba tylko jak by¢ wiernym chwili.

Nie ozdabiaty starej barykady

Zorze ludzkosci, wieszczOw obietnice.

Zraniona mieczem stata Matka Boska

Nad z6ttym polem i wiankiem polegtych. (Tp, 63—-64)

Postawg owych ,,Dawidéw”, miodszych od niego o cala dekadg,
ktorzy stangli ,,z proca” przeciw potgznemu Goliatowi, uznat Mitosz
konsekwentnie — takze w komentarzu z 2001 roku — za anachronizm,
za ,,odrodzenie si¢ polskiego romantyzmu o zabarwieniu mesjani-
stycznym” (Tpk, 63), ktéry byt mu obcy, mimo podziwu dla bohater-
stwa mlodego pokolenia i oryginalnych wierszy (zwlaszcza Baczyn-
skiego i Gajcego, ktore trafnie sparafrazowal). Dodany komentarz
(2001) pomaga teraz zauwazy¢ przekorne dopetnienie zapoczatkowa-
nej w pierwszym rozdziale paraleli. Stawia ona Mitosza, starszego od
pokolenia ur. okoto roku 1922, w jednej linii z Conradem Korzeniow-
skim, ktoéry w pierwszej czesci Traktatu poetyckiego obdarzony zo-
stat glebszym wyczuciem rzeczywistosci polityczno-spotecznej w ska-
li globalnej niz miodszy od niego Wyspianski, obdarzony wprawdzie
ogromnym talentem, lecz skupiony bez reszty na ojczystych dziejach
i ograniczony przez jezyk i styl poprzedniej epoki. Zarzutu opéznienia
jezykowego nie mozna bylo jednak postawi¢ nowoczesnym na wskros
poetom z najmiodszego pokolenia, nastgpcom II Awangardy i Mitosza,
ktorzy za artystycznego mistrza obrali sobie Norwida, przeciwnego —
jak wiadomo — nieprzemyslanym akcjom zbrojnym. Dlatego tez epizod
zlozenia kwiatéw przez ,,Dwudziestoletnich poetow Warszawy” pod
pomnikiem Kopernika w maju 1943 roku nazwie Milosz jedynie ,,stu-
dencka psota” (Tpk, 65); jednak za ,,zagadke estetyczno-Swiatopogla-
dowg” uzna ich tragiczna decyzje o przystapieniu do powstania, kto-
re kojarzy z przebrzmiata ideologia romantycznego mesjanizmu, nie-
przystajaca do nowoczesnego stylu, ktérym si¢ postugiwali:

Kopernik, posag Niemca czy Polaka?
Sktadajac przed nim kwiaty padt Bojarski.
Czysta, bez celu, winna by¢ ofiara.
Trzebinski, nowy jakis polski Nietzsche,
Nim umarl, usta miat zagipsowane,

Mur i powolne chmury zapamigtal
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Sekunde patrzac czarnymi oczyma.

Baczyniski stuknal czotem o karabin.

Gajcy, Stroinski byli podniesieni

W czerwone niebo na tarczy eksplozji. (Tp, 66)

Komentarz z roku 2001 nazywa wprawdzie powstanie najwicksza
tragedia w dziejach Polski i trafnie analizuje motywy, ktore zdecydo-
waly o jego wybuchu, jednak nadal ani stowem nie wspomina o tym,
ze rzeczywistego wzoru dla heroicznej obrony elementarnych ludzkich
wartosci: wolnosci i honoru, nawet za cene zycia dostarczyta warszaw-
skiej mlodziezy wptywowa wéwczas posta¢ Lorda Jima, bohatera po-
wiesci Conrada, odczytana jednak o wiele szerzej, niz to sugeruje Mi-
tosz: jako wspolczesne ucielesnienie europejskiego ethosu rycerskiego.
Tak wlasnie interpretowal postawe Lorda Jima profesor Wactaw Bo-
rowy, w ktoérego wykladach na podziemnej polonistyce warszawskiej
miodzi poeci uczestniczyli. Tego znakomitego krytyka oraz znawce
literatury polskiej i angielskiej trudno dzi§ uznaé za zwolennika ,,ro-
mantycznego mesjanizmu” polskiego. Zachowat si¢ artykul Borowe-
g0, ktoéry — bez odwotywania si¢ do ,,romantycznego mesjanizmu” —
rzuca sporo swiatta na owa wspdlnie przyjeta postawe warszawskiej
miodziezy, ktéra — jak wiadomo — reprezentowata bardzo r6zne pogla-
dy polityczne. W artykule tym — datowanym ,,26 lipca 1942 — Boro-
wy ttumaczy, jak nalezy rozumie¢ romantyzm Conrada, niejednokrot-
nie analizowany przez literaturoznawcéw z Polski i z zagranicy. Zwra-
ca uwagg, ze Conrad Korzeniowski uzywat stowa ,,romantyzm” nie
W znaczeniu ustalonym przez badaczy literatury, lecz w potocznym,
angielskim i ogélnoeuropejskim rozumieniu romantyzmu jako ,kul-
tu dla przeszlosci z jej ideatem rycerskim, tak jak go okresla np. Stop-
ford A. Brooke, méwiac o romantic feeling Waltera Scotta w Studies
in Poetry (1907). To uczucie romantycze, ktére si¢ sktada z uwielbie-
nia, czci i podziwu dla pigkna przesztosci [...]; czci dla jej szlachetnych
czyndw i poswigcen, jej rycerskich przygdd w walce o mitosé lub ho-
nor, jej wielkiego mestwa i wierno$ci w wojnie i pokoju, jej pogardy
dla zycia niskiego lub czysto materialnego, jej obojetnosci na bogac-
two 1 bol, nawet $mier¢, kiedy honor ma by¢ z nimi poréwnany... Czyz
nie tym ideatom holduje Jim (m.in. — pamigtajmy — czytelnik Szekspi-
ra)?” — pyta w zakonczeniu autor’’. Podobnym ideatom, ktére niegdys

47W. Borowy, O Lordzie Jimie. Wspomnienia i studia o Conradzie, red. B. Kocow-
na, Warszawa 1963, s. 333. Por. Z. Najder, ,, Lord Jim”: romantyczna tragedia hono-
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wyrazili wielcy tragicy Grecji, hotdowali tez mtodzi warszawscy po-
eci — wspolczesni powstancy*s. Mitosz doskonale rozumiat 6w rycer-
ski etos, obecny w tworczosci obu Korzeniowskich. Pisal o nim w ese-
ju zatytutowanym Apollo Nalecz Korzeniowski (1956), poswigconym
ojcu pisarza. Podkreslat stoicka wol¢ wytrwania, wbrew przeciwno-
éciom losu, ktéra cechowala ojca i syna. Kwesti¢ sensu ofiary z zy-
cia w imie wiernosci tak elementarnym wartosciom jak wolno$¢, ho-
nor, solidarno$¢ czy mitosé pozostawit jednak — podobnie jak w trak-
tacie — nierozstrzygnieta. To charakterystyczne wahanie i niepewnos¢
co do oceny powstania i polegtych w nim poetéw oddaje tez komentarz
z roku 2001, ktéry przyznaje wprawdzie, ze przywodcy powstania zna-
lezli sie de facto w sytuacji bez wyjscia, w potrzasku, celowo zastawio-
nym na nich przez Stalina. Musieli zdecydowac si¢ na walke z uzbrojo-
nym po zeby niemieckim okupantem, §wiadomi, ze wbrew sugestiom
Stalina, ktéry rzekomo oczekiwal od nich wspoldzialania, nie moga
liczy¢ na pomoc sprzymierzonej z aliantami armii sowieckiej, ktora
stata bezczynnie na drugim brzegu Wisty, czekajac na zagtadg stoli-
cy. ,,Powstanie Warszawskie jest uwazane za najwigksza tragedi¢ w hi-
storii Polski. Kosztowato okoto dwustu tysiecy ofiar wojskowych i cy-
wilnych oraz kompletng ruing miasta. [..] Tragedia miata skutek de-
moralizujacy, zdawata si¢ sugerowaé, ze reakcjonisci zawsze biednie
oceniaja sytuacje, co prowadzi do nieuniknionego zwycigstwa komu-
nistow. W rzeczywistoéci przywodcy polskiego podziemia znalezli sig
w putapce. Gdyby wstrzymali si¢ od dziatania, Stalin oskarzylby ich
o symulowanie oporu przeciwko Niemcom. Jego plan udat si¢ i zamiar
rzadzenia Polska przy pomocy oddanych polskich komunistow stat sig
mozliwy dzigki przegranej Armii Krajowej” — konstatuje Mitosz po la-
tach, majac na mysli takze ujemny wplyw owej przegranej na jego wia-
sng oceng sytuacji (Tpk, 68—69).

Doswiadczenie bezsilnosci oraz perfidnie zgotowanej Warszawie
zaglady, a takze pozatowania godnych efektéw propagandowych prze-
granej sprawilo, ze od tej chwili za jedynie rozsadne postgpowanie
w nowej sytuacji dziejowej — jak si¢ wydawato bez wyjscia —uznat Mi-

ru, w: Sztuka i wiernosé. Szkice o twérczosci Conrada, przet. H. Najder, Opole 2000,
s. 87-100.

48 M. Mtynarska, Lord Jim w powstaniu warszawskim, w: Conrad zywy, red. Wit
Tarnawski, Londyn: B. Swiderski 1957, s. 262-266. Por. Lord Jim Conrada w Polsce,
w: S. Zabierowski, W kregu Conrada, Katowice 2008 oraz idem, Conrad’s ,, Lord Jim”
in Poland, w: ,.Yearbook of Conrad Studies” (Poland), Vol. I, 2006, s. 99~115.
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Yosz probe uniezaleznienia poezji od jezyka nowych wladcéw, komuni-
stow” (Tpk, 58) oraz zmaganie o model ,,spoleczenstwa nietotalitarne-
go, gdyz — jak czytamy nieco dalej: ,,7raktat poetycki [...] jest to utwor
zaangazowany, ZarOwno przez wizj¢ tego czym by¢ powinna poezja,
jak i przez model spoteczenstwa nietotalitarnego” (Tpk, 100).

W trzeciej czesci Traktatu pojawia sie¢ wigc wiele watkow, roz-
brzmiewa wiele glosow. Oprécz tematu okupacji i hekatomby ,,ostat-
niego polskiego powstania” wpisane w nig zostato tragiczne wspo-
mnienie zaglady Zydéw i trauma narzuconych sita przemian ustrojo-
wych. Hipotetyczng wing za ten fatalny bieg wydarzen ponosi tu owa
wprowadzona — na zasadzie deus ex machina — wymyslona niegdy$
przez Hegla i przeksztalcona przez marksistow hipostaza ,,Ducha dzie-
jow”, ktory przemierza bezbronny kraj i uosabia rzekomy determinizm
wielkiej historii. Tak pojety ,,duch dziejow™ jest wedtug Milosza bli-
skim krewnym znanego z Fausta Goethego ,,ducha ziemi” (Tpk, 60),
ktory ucieleéniat determinizm przyrodniczy. Ow celowo upostaciowa-
ny przez Milosza, krwawy ,,.Duch Dziejéw” wyraza ,,postgpowa’ kon-
cepcje historii, ktéra zmierza ku najdoskonalszej formie ustrojowej,
czyli komunizmowi, gdzie prawa oraz wolno$é poszczegdlnych jed-
nostek podporzadkowane zostana nadrzednym prawom ludzkiej zbio-
rowosci, sterowanej jednak odgornie przez anonimowych dyktatoréw
o praktycznie nieograniczonej wladzy. W utworze Milosza stowa ,,Ja
im za kare odebratem rozum / Nikt nie powstanie przeciw mojej woli”
(Tp, 62) kieruje wigc do przeciwnikow komunizmu nadludzka postaé
alegoryczna, bedaca personifikacja anonimowego ,,.Ducha dziejow”.
Ucielesnienie to nie przystaje jednak do realistycznej — w zamierze-
niu autora — poetyki Traktatu. Funkcjonuje raczej na zasadzie potwora
z basni, ktorym straszy si¢ mate, naiwne dzieci. Totez owej emanacji
heglowsko-marksistowskiej teorii koniecznosci dziejowej przeciwsta-
wi Mitosz wlasna, zdemitologizowana, realistyczng interpretacje poje-
cia ,,ducha dziejow” jako wyczucia ,,nagiej rzeczywistosci” (Tpk, 57).

Rownie groteskowy, a zarazem zludny posmak ponurej, teatralnej
ceremonii ma w Traktacie poetyckim Milosza choralny $piew ,tych
co wstapia do partii komunistycznej” (Tpk, 69). Sa zbyt inteligentni,
by przyjaé uproszczong koncepcj¢ historii. Tylko z pozoru akceptu-
ja wigc marksistowska doktryn¢ o nieuchronnosci — narzuconego de
facto z zewnatrz, przy pomocy sity militarnej — ,,postepowego” kie-
runku przemian dziejowych, w ktory do konca wcale nie wierza (Tpk,
70). Stychaé tu tez — catkiem realny — $piew Zydéw z Warszawskiego
Getta, prowadzonych przez Niemcow na zagtade (Tp, 70-74) w mysl
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podobnej, réwnie zrgcznie upozorowanej, ,,koniecznosci dziejowe;j”.
Na koniec stychaé tez glosy ubogich chlopéw polskich, ktérzy pozo-
stawieni sami sobie — po spaleniu Warszawy i zniknigciu inteligencji
o pochodzeniu ,,panskim” lub ,,zydowskim” — zachowuja si¢ catkiem
sensownie i — odwrotnie niz ,,wydrazeni ludzie” Eliota*® — sadza jak
zwykle kartofle i ogorki w zdewastowanej ziemi (Tp, 77-79). W ich
pracy i choralnym $piewie uczestniczy wydziedziczony z dotychczaso-
wego Swiata kultury wysokiej autor Traktatu, ktéry na podobienistwo
siedzacego niegdys nad brzegiem brudnej Tamizy narratora Ziemi ja-
fowej — w pol wieku po nim — odpoczywa na miedzy podmiejskiego
kartofliska, slini bibutke, skreca sobie papierosa i snuje gorzkie roz-
myslania o zadaniach poety, ktory ,,uciekt polami” z powstanczej War-
szawy (Tpk, 79). Przesladuje go ,,pamig¢c tchorzostwa, bo umrzeé bez
celu / Nie chcial, a zwatpit, bo nie chcial umieraé” (Tp, 68). W glowie
pobrzmiewajg mu — nadaremnie — bezuzyteczne teraz cytaty z klasy-
cyzujacych wierszy oraz romantycznych dramatow i poematéw Mic-
kiewicza (Tp, 74-76), ktéry okazat sie pisarzem za trudnym dla chto-
pow, grozi mu wigc nieuchronne zapomnienie. W sukurs ginacej poezji
1 kulturze wysokiej przychodzi jednak nieoczekiwanie — na zasadzie
deus ex machina — awangardowy prymitywista, rowiesnik Apollinai-
re’a, Tytus Czyzewski, autor futurystycznych wierszy, ktore nawigzuja
do tradycji bozonarodzeniowych koled i z tej przyczyny spotykaja si¢
z akceptacja podchwytujacych je chlopéw, przywiazanych do liturgii
koscielnej i rzymsko-katolickich obrzeddw religijnych. Zgodnie z me-
chanizmem fagodne;j burleski i zasadg ironii losu cytaty z Mickiewicza
ustepuja teraz miejsca awangardowym trawestacjom koled (Tp, 77-79),
ktore z kolei oznaczaja demitologizacj¢ ,,marzenia o ludowe;j sile” i po-
wrot do elementarnych, ludowych warto$ci, gdyz ,,To czym zyja cale
pokolenia, na przyklad rytual, przystowie, hymn, koleda, jest zapewne
wazniejsze niz arcydziela czy polarcydzieta” (O historii polskiej litera-
tury, Krakow 2001, s.160). Mitosz nadal poszukuje tu sposobu wyjscia
poza dialektyke étre i devenir, trwania i stawania sig, akcji i kontem-
placji, mysli i dzialania oraz wolnosci i koniecznosci, ktéra przenika
indywidualny los cztowieka, a takze historig, polityke i sztuke.
Dotychczasowy komentarz, postrzegany z perspektywy trzeciego
rozdziatu Traktatu poetyckiego (2001), porzadkuje i poglebia omawia-
na w tekécie glownym charakterystyczna ewolucje dwudziestowiecz-

49 Por. przypis 1.
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nej poezji: od dominujacego w epoce europejskiego fin de siecle’u po-
szukiwania doskonatego pigkna i stylu — ktory u nas urzeczywistnit si¢
dopiero w twérczoscei ,,pigknej plejady” (skamandrytéw) — po gwatl-
towny zwrot w stron¢ codziennej rzeczywistosci i autentycznego prze-
zycia za ceng artystycznej niedoskonatosci. Zwrot ten ilustruje Mitosz
pod koniec drugiej czesci przyktadami z Wittlina — ktory ukazat nedze
i gldd, jakie niesie wojna; Balinskiego — autora zbioru wierszy o podro-
zach po Persji, Wazyka — thtumacza Appolinaire’a; Tytusa Czyzewskie-
go — ,.ktory wprowadzit do poezji polskiej nurt rodzimego prymitywi-
zmu wlasciwego sztuce ludowej” oraz Wiadystawa Sebyly, katastro-
fisty, ktory przewidzial tragizm nadchodzacych czaséw i kres epoki
sielskiego tadu. Konczacy cze$é druga Traktatu poetyckiego z moim
komentarzem (2001) przypis do Norwida jako patrona polskiej ,,poezji
intelektualnej™° zapowiada natomiast spotkanie ze wspolczesnym, an-
gloamerykanskim odpowiednikiem Norwida, T.S. Eliotem oraz jego
filozofig czasu, ktora przenika ostatni rozdziat utworu. Przypomnie-
nie Norwida i nieco polemiczny odsytacz do Czterech kwartetow wy-
znaczaja tez domyslne puste miejsce dla tworczosci samego Mitosza
— jako ,,nagiego” (Tpk, 90) $wiadka zdemitologizowanej historii, a za-
razem obroncy prostych humanistycznych wartoéci, wyrostych z do-
$wiadczenia wielu stuleci. Dalszy ciag komentarza sugeruje natomiast,
ze autor Traktatu poetyckiego jest — jako mysliciel historyczno-poli-
tyczny — w pewnej czesci spadkobierca modnego w czasie okupacji
niemieckiej filozofa romantycznego Jozefa Marii Hoene-Wronskiego
(1776-1853); ,,wedtug niego walka pomigdzy konserwatywna sila étre
(franc. «by¢») a rewolucyjna sita devenir (franc. «stawac sig») rozdzie-
rala Europe¢ od czasu Francuskiej Rewolucji” (Tpk, 67).

5. Rozdzial czwarty: Natura

W uwazanej za najtrudniejsza’! czwartej cze¢sci Traktatu poetyckie-
go pt. Natura rzeczywistg alternatywa dla Europy — zranionej przez hi-
stori¢, bledne doktryny dziejowe i zdewastowanej przez wojng — wy-
daje sie¢ przyroda i prowincja amerykanska, zanurzona w cyklu Natu-

50 Prawdopodobnie pod wplywem cenionego przez Milosza Wactawa Borowego,
ktéry jako pierwszy wskazal na myslowe i artystyczne powinowactwo Norwida z T.S.
Eliotem. Por. Giéwne watki polskiej recepcji T.S. Eliota: od Borowego i Cz. Milosza
do Z. Herberta i T. Rézewicza, w: J. Dudek, Granice wyobrazni...

51 R. Gorezyfiska, Podrézny $wiata, Krakéw 2001, s. 136-152.
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ry, zafascynowana jedynie materialnym i seksualnym aspektem zycia.
Czytamy wigc w komentarzu, ze narrator, ,,zatrudniony w polskiej am-
basadzie prokomunistycznego rzadu w Waszyngtonie [...] tutaj probu-
je zapomnie¢ na chwilg Europe, poddana dziataniu jej wiasnych demo-
nicznych sit i odzyska¢ réwnowage dzigki naturze i cyklowi pér roku™

Ogrod natury otwiera sig
Trawa na progu zielenieje
Migdatowe drzewo zakwita. (Tp, 80)

Tak rozpoczyna si¢ czwarty i ostatni rozdzial Traktatu. Istotnym
punktem odniesienia staje si¢ tu sama filozofia czasu, drazona nie-
ustannie przez T.S. Eliota w esejach i cyklu Czterech kwartetéw. Po-
wraca tez postawione w Traktacie moralnym pytanie, jak w procesie
stawania si¢ i1 nieuchronnych zmian materialnych (devenir) zachowaé
wlasng duchowa tozsamosé oraz ocali¢ najzywotniejsze dla wspélnoty
wartosci i cnoty, ktére decyduja o ludzkiej wolnosci i jakosci ludzkie-
go trwania (éfre) w $§wiecie? Autor postrzega przepas¢, ktéra oddziela
czlowieka od przyrody: cykliczne prawo natury, ktére w nieskonczo-
nos¢ reprodukuje raz ustalone ksztalty i barwy — nie jest prawem ludz-
kiej $wiadomodci, ktéra sprzeciwia si¢ wiecznej powtarzalnosci rze-
czy (Tp, 82) i poszukuje trwato$ci form jednostkowych. Komentarz do-
powiada, ze jedynie ,,sztuka tworzy formy odpowiadajace umystowi”.
Z tego powodu w tomie Ziemia Ulro (1977) nazwie ja Milosz (za W.
Blakiem) — ,,antynatura”. Podgladany z fodzi na jeziorze bébr, budow-
niczy podwodnych tuneli, ktéry mimo swych konstrukcyjnych umie-
jetnosci nie wie, ze umrze — podlega zatem czlowiekowi, ktory wie, ze
umrze (Tp, 84). Jedynie cztowiek dysponuje bowiem rozlegla pamigcia
kulturowa, dzigki ktérej moze ocali¢ od zapomnienia zaréwno owego
przypadkowo spotkanego bobra, jak i uruchomione przezen kregi pa-
migci autora, wigkszej niz wilasne zycie:

Plusnigcie bobra w noc amerykanska
I pami¢¢ wigksza niz jest moje zycie. (Tp, 85)

Rozwaznia o ocalajacej czas funkcji pamigci przyblizaja metafory
weza i kota, dwéch przecinajacych sie linii czasu oraz ,,czasu wynie-
sionego ponad czas przez czas” (Tpk, 86). Ta ostatnia metafora, zapo-
zyczona z kwartetu Burnt Norton T.S. Eliota, przypomina autorowi, ze
przekroczenie granicy czasu terazniejszego w akcie kontemplacji do-
konuje si¢ tylko w wymiernym odcinku realnego czasu historycznego.
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Metafory weza i kota, dwoch przecinajacych sig linii czasu oraz ,,czasu
wyniesionego ponad czas przez czas” towarzysza narratorowi w jego
refleksji na temat trwania i przemijania oraz indywidualnego prawa do
wolnosci i szczes$cia, ktére mozna zrealizowa¢ tylko w wyznaczonych
granicach czasu, w uwikfaniu w materialno$¢, ktérej przejawem jest
seks. Przekroczenie bariery czasu jest jednak mozliwe za posrednic-
twem sztuki, ktora wykracza poza ograniczenia czasu przyrodniczego
i historycznego. Mitosz interpretujac metaforg Eliota, wydobywa z niej
jednak przede wszystkim element humanizacji czasu (Tpk, 86). Doko-
nuje si¢ ona poprzez akceptacj¢ materialnego i historycznego aspektu
chwili, w ktorej nastepuje akt kontemplacji. Komentarz méwi, ze au-
tor traktatu, podejmujac dyskusje o historycznoséci wszelkich zjawisk,
ma nadzieje, ze poddana dyktatowi doktryny (marksistowskiej) poezja
polska przeciwstawi jej odmienna koncepcje historii 1 spoleczenstwa
(Tpk, 87), wolng od pozorowanej koniecznosci, wyrostg ze sprzeciwu
wobec narzuconego systemu myslenia wedle praw i konwencji obcych
wrazliwos$ci duchowej czlowieka:

Na jakze dtugo starczy mi nonsensu
Polski, gdzie pisze si¢ poezj¢ wzruszen

Z ograniczong odpowiedzialnoscia?

Chcg nie poezji ale dykcji nowe;.

Bo tylko ona pozwoli wyrazi¢

Te nowa czuto$é, a w niej ocalenie

Od prawa, ktére nie jest naszym prawem,
Qd koniecznosci, ktora nie jest nasza,
Choc¢by$my nasze jej nadali imig. (Tp, 88)

W swych pozniejszych tekstach Milosz potwierdzi fakt powstania
owej postulowanej tu migdzy wierszami polskiej szkoly poezji, ,,kto-
ra — jak napisze — laczy doswiadczenie historii z indywidualnym lo-
sem”. Do grona jej przedstawicieli zaliczy oprocz samego siebie takze
Herberta, Rézewicza, Szymborska, Swirszczynska i Zagajewskiego®.
Utrwalony w Traktacie poetyckim moment, gdy posrod amerykanskiej
puszczy autor poczul si¢ nagle cztowiekiem wolnym, ktéry trzyma
w swoim reku jeszcze ,,nienazwang przyszlo$¢” polskiej poezji, spra-
wilo, ze plynac czétnem $rodkiem nowego kontynentu, przypomina

sobie nagle Paryz, §wiatowa stolicg wielu réznorakich trendéw, i upo-

52 Cz. Milosz, Wstep do: A. Swirszczynhska, Méwie do swego ciala. Talking to my
body, przel. Cz. Milosz, L. Nathan, Krakéw 2002, s. 7.
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mina si¢ — w myslach — o prawo do wyboru wlasnej drogi Zycia, nieza-
leznej od dyktatu mody, dla zwyktej francuskiej dziewczyny, ktora uj-
rzal niegdy$ w oknie pgdzacego pociagu. Kieruje nim ,,che¢ zwrdcenia
ludzkim istotom wolnosci, ktorej sa pozbawione” (Tpk, 90). Z perspek-
tywy czlowieka, ktory przezyt zagtade swego dotychczasowego swiata
1 $wiezo wyzwolil si¢ z duchowego ucisku totalitarnych konwencji my-
Slowych i artystycznych, rzuca wigc wyzwanie Paryzowi (Tpk, 90), do-
tychczasowej stolicy europejskiej i §wiatowej mody filozoficznej, oby-
czajowej 1 artystycznej:

O Miasto, Spoteczenstwo, o Stolico.
Wnetrze dymiace swoje odstonitas.

Nie bedziesz nigdy czym dotychczas bylas.
Serc nam juz piesni twoje nie nasyca.

I gdzie ztamane zostato przymierze?

Czy w ogniach wojny, w trzasku meteorow,
Czy raz, o zmierzchu nad pustynig toréw,
Kiedy biegnace widaé byto wieze

I w oknie, za krazeniem lokomotyw,
Dziewczyne, ktora pochmurng i waska
Twarz w lustrze bada i zwiazuje wstazka
Wiosy, przebite iskra papilotow? (Tp, 89-90)

Wspomnienie pobytu poety w Ameryce, ktéra ma dlan ,,sier§¢ ra-
koona /i oczy jego w czarnym okularze” (Tp, 91), wiaze si¢ tez z podje-
ta tam — pod wplywem wspanialej, dziewiczej przyrody — bezskutecz-
na proba uwolnienia si¢ od historii, ktora jednak nieustannie nawiedza
$wiadomos¢ narratora za posrednictwem nieoczekiwanych skojarzen
1 reminiscencji. W Odzie do pazdziernika ,,ré6znobarwny” (Tp, 95) je-
sienny pejzaz Apallachéw zmacony zostaje widokiem fortyfikacji wo-
kot West Point, ktore przywodza na mysl ich budowniczego, ,,Arty-
lerzyste polskiego”, Tadeusza Kosciuszke i Kazimierza Pulawskiego
(Tp, 95), przypominaja jego udzial w walce o wolnos¢ Standéw Zjedno-
czonych. Amerykanska noc pobrzmiewa odglosem marszu podchora-
zych z 1830 roku na Belweder (Tp, 94) i Nocy listopadowej Wyspian-
skiego; a nocleg w lesie — przywodzi na my$l obozowiska ukrywaja-
cych si¢ niedobitkéw powstania z 1863 roku (Tp, 96) i exodus ocalatych
mieszkancéw Warszawy po kapitulacji Powstania w dniu 2 pazdzier-
nika 1944 (Tp, 96).

W ostatniej strofce Ody do paZdziernika pojawia si¢ dar amery-
kanskiego pazdziernika, wyjgty z basni magiczny pomocnik autora.
Jest nim czarodziejski pierscien wolnosci, ,,ktory, odwrocony, / Swieci
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w dét niewidzialnym dla nikogo klejnotem wolnosci”. Motywowi temu
towarzyszy teraz komentarz, ktéry mowi, ze dla autora traktatu, ktory
w latach 1946—1950 byt urzgdnikiem polskiej ambasady w Waszyng-
tonie, owym ,,Czarodziejskim pierscieniem byla poezja. Pisanie poezji
dawato mu ukryte poczucie wolnosci” (Tpk, 96).

Zatoczywszy hermeneutyczne koto, autor Traktatu poetyckiego po-
wraca teraz do punktu wyjscia swej opowiesci i ponownie stawia nieroz-
strzygniete w Polsce od poczatku stulecia pytanie o istotna tre$¢ i funk-
cje poezji (Ipk, 97). Spor migdzy poezja czysta, oddang kontemplacji
niezmiennych przymiotéw bytu, oraz twérczoscig integralna, zaangazo-
wang w nurt biezacych zdarzen, miedzy estetyczng a spoteczna funkcja
poezji nadal niepokoi autora traktatu, rozdartego wprawdzie przez dtu-
gie lata — jak przyznaje komentarz — migdzy Schopenhauerem i Mark-
sem, lecz za to znacznie ,,szczesliwszego™ niz bracia poeci z poczatku
stulecia o ,,zdezintegrowanej’™? i nieautentycznej Swiadomosci:

A my szczgsliwsi byliémy na pewno

Niz tamci, ktoérzy z ksiag Schopenhauera

Czerpali smutek, styszac, jak na dole,

Pod ich mansarda huczy tingel-tangel.

I filozofia, poezja, dzialanie

Nie byty, tak jak dla nich rozdzielone.

W jedng taczyly sie wolg? niewole?

Taka jest, przykra czasami, nagroda. (Tp, 100-101)

Przezycie wojny i doswiadczenie obcosci wsrod wspanialtej ame-
rykanskiej przyrody, ktéra nie uwalnia jednak od pamigci kulturowej
i historycznej, umacnia autora Traktatu poetyckiego w przekonaniu, ze
akcja i kontemplacja — ,,filozofia, poezja, dzialanie” — nie powinny by¢
od siebie oddzielone za cen¢ nieosiagalnej doskonatosci w jednej tyl-
ko dziedzinie zycia. Wyrzekajac si¢ zatem dazenia do ponadczasowej
doskonatosci i stawy, wybiera on ostatecznie przygode, ktdra postulo-
wat Apollinaire, i sztuke podatna na blad (,,brud subiektywny”), kto-
ra daje jednak — jak wielokrotnie podkreslat Conrad — wierne swiadec-
two autentycznemu zyciu, uwiklanemu w okreslona przestrzen, czas
1 wspolnote ludzka (Tp, 101). Komentarz wyjasnia, ze Mitosz ,,pozo-
stajac w Ameryce mogl pisa¢ poezje kontemplacyjna’*, ale prawdopo-

53 Zob. T.S. Eliot, Metaphisical poets (1921).
54 Na wzér Wallace’a Stevensa. Por. Préba porozumienia (1956), w: Cz. Milosz,
Kontynenty, s. 435—437.
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dobnie nie stworzylby prozy takiej, jak Zniewolony umyst, Zdobycie
wladzy, Rodzinna Europa, ksiazek, ktore pojawily si¢ wskutek oko-
licznosci, na ktore si¢ wystawil: walka ze stalinizmem i Zycie emigran-
ta” (Tpk, 102). Odstania tez polityczny podtekst utworu i przyznaje, ze
Traktat poetycki ,,Wyjasnia w zwieztej formie, dlaczego nie mégt ani
filozoficznie ani politycznie by¢ na prawicy, jakkolwiek réwnoczesnie
odrzucal komunizm” (Tpk, 102). Owa niemozno$¢ odnalezienia si¢ na
dwubiegunowej scenie politycznej epoki thumaczy zatem, charaktery-
styczne dla narratora traktatu, ciagle poszukiwanie ,,bardziej elastycz-
nego sposobu myslenia” o kwestiach politycznych, spotecznych i re-
ligijnych takze u pragmatycznych filozoféw amerykanskich: Richar-
da Rorty’ego (Tpk, 89) oraz Williama Jamesa (Tpk, 99), podczas gdy
punktem odniesienia w kwestiach estetycznych pozostaje dlan Artur
Schopenhauer (Tpk, 100), autor rozprawy Swiat Jjako wola i wyobraze-
nie, obecny réwniez w Ziemi Ulro (1977) i w poemacie Gdzie wschodzi
stonce i kedy zapada (1974).

Ostatni ustep tekstu méwi o odjezdzie z wyspy szczg¢$cia — Ame-
ryki — i przywotuje obraz statku, jego zatogi i niebezpiecznej zeglugi
przez wzburzony ocean z powrotem do Europy. Ocean kojarzy si¢ tu
z naturg (Tpk, 102) i przypomina ,,biale twarze” rozbitkéw ,,polegtych
bez domu” (Tp,103), co sktania do refleksji o daremnosci wszelkich
ludzkich poczynan w obliczu $mierci, za$ ,watly okret” (Tpk, 102);
oznacza podrdz w nieznane i zmaganie si¢ z bezwzglednym, wrogim
czlowiekowi zywiotem:

[...] Trzeszczy w nitach pudto,

Niesie szalenstwo nasze i niejasnosé,

Wiare ukryta i brud subiektywny.

1 biate twarze poleglych bez domu.

Do wyspy szczgscia? Nie. W tobie i we mnie

Wicher zagluszyt strofe horacjanska.

Z tawki pocigtej szkolnym scyzorykiem,

Juz nie dogoni mnie w tej stonej pustce:

Iam Cytherea choros ducit Venus Imminente luna. (Tp, 103)

Autor Traktatu Poetyckiego zegna Amerykg i ,,stodka” muzg kla-
syczng facinskim cytatem z wiersza Horacego o Wenus Cyterejskiej,
dyrygentce choréw pod wschodzqcym ksieZzycem’s. Qbraz zmagan

35 Por. Cz. Milosz, Rodzinna Europa (1959), Warszawa 1998, s. 364; J. Dudek, Mifosz
wobec tradycji literackiej (1981), w: Poeci polscy XX wieku, Krakéw 1997, s. 91-92.
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z morskim zywiotem przywodzi za$ na mysl Tajfun Conrada i esej Mi-
tosza poswigcony zyciu i tworczoséci Apolla Korzeniowskiego (1956)
oraz jego syna, pisarza, ktéry zespolit nowoczesng literaturg europej-
skg z romantycznym dziedzictwem kultury rycerskiej*¢. Kultura ta na-
kazuje ,,szanowanych przez wspotobywateli opryszkéw mierzy¢ mia-
ra przyzwoitosci i honoru jaka obowiazuje zaloge w jej zmaganiach
z mrocznym zywiotem. Dla Apolla Korzeniowskiego zatoga nazywa-
1a si¢ Narodem, Europa, mroczny zywiol — Rosja. Dla Conrada zalo-
ga by¢ moze oznaczata ludzko$§¢ w walce z przeznaczeniem. Conrad
odziedziczyt po ojcu zdolno$¢ do gniewu, ktdry umiatl lepiej niz on
maskowad, i stoickie wspieranie si¢ na czyms, co jest tylko postulo-
wane wysitkiem woli — a bez czego zagroziloby im, zawsze gotowym
uzna¢ bezzasadnos$¢ nadziei, chaos i rozbicie. Obaj byli fanatykami ze-
nue, wytrwania. I jezeli rzuci si¢ im oskarzenie, ze zablakani w wiek
handlu i przemystu ciggle odwotywali si¢ do cnét zagubionych, mozna
przypomnied, ze istnieje wielkosé wlasciwa tylko Don Kichotom” (Po,
2001, 287). Do tego wtasnie grona odwaznych $miatkéw zmagajacych
si¢ meznie z ,,mrocznym zywiolem”, a zarazem fanatykéw wytrwania
w tej roli az ,,do kresu sil”, postanowit przytaczy¢ si¢ Czestaw Mitosz,
gdy zdecydowat si¢ rzuci¢ ,,Rodzinny kraj, dom i urzad publiczny”’
i wybral niepewny los emigranta.
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