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Rozdziatl I

»KORZEC MAKU” (1951) ORAZ ,,SIEDEM PODKOW” (1954)

1

LIST DO PRZYJACIELA

Stalo sie,

WyjechaliSmy z Nowego Jorku.

Zyjemy ma lasce Pana Boga.

Najblizsze okno $wieci sie od mas o mile.
Mieszkamy w $nieznych lasach,

Zaszyci jak w worku.

‘Waska, polna droga

Konczy sie tuz za domem.

Troche ptakow z nami.

Tyle.

Te lasy

To sosny i brzozy.
Czarna zielen w pasy
Lodowo srebrne.
Puszcza, Kudlaty kozuch
W kolorach zebry.

Rankiem na $niegu widaé¢ mnoéstwo sladow
Zbikow, liséw, jeleni,

Naszych sgsiadow.

(Blizej nie znanych. Ale 1o si¢ zmieni).

Ptaki przylatujg az pod drzwi,
Blue jay i chicadee,

Co$ jak masze séjki i sikory.

Co jeszcze? Wiatry, mrozy.

Tak mijajg nam dni

I dlugie, bardzo dlugie wieczory.

Czasem, przyznaje, ze mi sie ckni,
Ale wytrzymam, moéj drogi,



Wyitrzymam, bom sie juz zacigl.

O zmierzchu, kiedy pale $mieci

W jarze, na koncu drogi,

Mys$le sobie: czemu to tak daleko sie §wieci,

Czemu na przyklad nie mieszkasz tam ty,

Cho¢ jeden z dawnych przyjaciotl.

Do Ameryki przyjechal Wierzynski w 1941 roku. Zamieszkal

w Nowym Jorku. Ale przez pierwszych pie¢ lat byl, jak sam pisze
w Mojej prywatnej Ameryce? jakby nieobecny w tym kraju.
Wspbtpracowat z gazetami polskimi, radiem, pisal wiersze poswie-
cone walce zolnierzy polskich o wyzwolenie kraju i ,,sprawie pol-
skiej” (Ziemia-wilczyca — 1941, Réza wiatréw — 1942, Ballada o
Churchillu — 1944, Podzwonne za kaprala Szczape — 1945, Krzy-
Ze i miecze — 1946 3). Wiersze te wedlug $wiadectwa Jana Bielato-
wicza ¢ towarzyszyly zolnierzom polskim niemal na wszystkich
frontach drugiej wojny $wiatowej. Pierwsze lata po zakonczeniu
wojny okazaly sie okresem przelomowym. Wierzynski nie zdecy-
dowat sie nigdy na powr6t do Polski. Wybral emigracje. Zamknat
wowcezas okres, w ktorym uksztaltowala sie jego poetyka wojenna,
tak odmienna od dotychczasowej, bowiem w przewazajgcej czesci
deklaratywna i bliska wysokiej retoryce klasycystyczno-roman-
tycznej. Stangt wobec alternatywy: albo dalsza rola emigracyjne-
go barda, nie stronigcego od polityki piewcy kleski, sprzeciwu
i wspomnien o kraju, a w efekcie epigonstwo samego siebie, po-
niewaz, jak pisal w amerykanskich wspomnieniach na temat spra-
wy polskiej, powiedzial i uczynit wszystko, co bylo w jego mocy
— albo calkowite odnowienie psychiczne i artystyczne: nowe te-
maty, nowa poetyka, ponowne zaufanie stowu. Druga mlodos¢ ar-
tystyczna.

1 Wszystkie wiersze z Korca maku, Siedmiu podkéw oraz z przedwo-
jennych i wojennych zbioréw podajemy wedlug wydania: K. Wierzyn-
sk i, Poezje zebrane [dalej PZ], Londyn—Nowy Jork 1959. Lokalizacja bez-
po$rednio przy cytatach. Tu s. 453.

2 K. Wierzynski, Moja prywatne Ameryka, Londyn 1966, s. 23 - 37.

3 Data ukazania sie tomu przypada ma wczesne lata powojenne. Nie-
mniej jednak zbioér Krzyze i miecze zawiera jeszcze utwory z okresu wojny.

1J. Bielatowicz, Wielka przygoda Z2Zycia. O poezji Kazimierza
Wierzyniskiego, Londyn 1963.




MUZY

Nie przekrocze tej nocy,
Ciemnos¢ jest twarda

I zegar zmeczony i senny.
Zapalcie u progu

Zorze pomocy,

Swiecznik dziewiecioramienny.

Nie przekrocze tych zwlok
Nie przejde tych ruin,

Przed ktorymi tu stoje

I cofam sie wcigz przerazony.
Waszego $wiatla mi trzeba,
Choéréw, liry i nieba,

Anioty moje

I dziwozony.

WyprowadZcie mnie stad, lutniste
Ciemnego czasu i losu,
Wyprowadzcie ze zbrodni i zdrad.
Waszych chce dotkngé sie wloséw
I waszej skrzydlatej glowy,
Wasze §wiatlo jest czyste,
Wasza prawda prawdziwa,
Wasze sny rzeczywiste
I poza zgubg
Jedyny zaiste
Jest Orfeuszowy
Swiat.

(PZ 425)

Takim modlitewnym wezwaniem do muz rozpoczgl Wierzynski
Korzec maku. Pobrzmiewaty w wierszu tym echa niedawnych sty-
lizacji biblijnych i patos litanii wojennych. Aluzje do mitologii
greckiej wystepujg obok odwolan do Ksiegi psalméw oraz wierzen
chrzescijanskich. Nazywanie muz wszystkimi mozliwymi imionami
od corek Jowisza i Mnemozyny, poprzez panny, dziwozony, na
aniolach skonczywszy, rozne odmiany chwytu nagromadzenia
i wyliczenia (ktory w poezji Wierzynskiego z lat 1951 - 1954 jest
jakby poszukiwaniem wlaéciwego stowa w dochodzeniu do istoty



rzeczy %), powtarzanie prosby w roéznych wersjach, operowanie
kontrastowym motywem-symbolem $wiatla i ciemno$ci — to ta-
jemnica zarliwo$ci owej modlitwy. Dla wyrazenia tragizmu sytua-
cji swego bohatera uzyl tu jeszcze Wierzynski patetycznej styli-
zacji i kostiumu biblijnego Dawida. Ewokowane w Muzach me-
taforyczne obrazy-sytuacje to syntetycznie nakre$lony przez poete
punkt wyjscia nowej tworczosci. Ruiny, zwloki, noc, ciemnosé,
zbrodnie, zdrady i wysoka retoryka okresu wojny z jednej strony,
a Swiatto muz, powrot do zrédet poezji z drugiej.

Przyjaciel poety Artur Rodzinski, wybitny dyrygent nowojor-
skiej orkiestry symfonicznej, dopomo6gt w wyborze. Zaproponowat
Wierzynskiemu napisanie ksigzki o Chopinie na stulecie $mierci
kompozytora (1949). Woéwczas poeta zdecydowal sie na catkowity
izolacje od dotychczasowych spraw, probleméw, trybu zycia. Wy-
jechal do potozonej na pélnoc od Nowego Jorku, koto miasteczka
Stockbridge, w gorach Berkshire, w stanie Massachusetts bylej
posiadtosci Artura Rodzinskiego. Jej nowy wtasciciel Arthur Per-
cival, znajomy Rodzinskiego, zaproponowat panstwu Wierzynskim
zamieszkanie tam w cottage’u farmera na odludziu, wsréd na p6t
dzikiej przyrody (stad ,,zyjemy ma tasce Pan Boga”). Tam rozpo-
czela sie przemiana poety, juz przeciez niemlodego (53-letniego)
i o uznanej pozycji w literaturze. Po latach tak wspominal Wie-
rzynski tamten okres:

Obok zeszytéw z rekopisem Chopina polozylem inny zeszyt i w nim
uciekalem od mojej prozy do wierszy. Tak zaczat sie nowy ich zbi6r, ktéry
nazwalem potem Korzec maku. Po zimie roztoczyly sie inne czary w przy-
rodzie [...] Wiersze te staly si¢ dla mnie odnowieniem. Porzucilem dawne
tematy i dawng forme i poczulem sie nagle wsréd mowych obszaréw poe-
tyckich o nieprzeczuwanych urokach. Po Krzyzach i mieczach, ktére — jak
pieé innych ksigzek wydanych podczas wojny — wypelnione byly wierszami
o Polsce i jej losach, zrozumialem, ze juz nic do tych wierszy dodaé nie mo-
ge. Znalazlem sie, jak my wszyscy, sam na sam z naszg kleska, bez zadne-
go wplywu na cokolwiek, w pelnym poczuciu obezwladnienia. I wtedy wias-
nie, na tym odludziu, w 'ciszy czasu uplywajgcego wolno, ockneta sie we

5 Odmiany figury nagromadzenia i wyliczenia scharakteryzowat
T. Terlecki, Wierzynski, czyli poeta, [w zbiorze:] ,Przebity Swiatlem”.
Pozegnanie z Wierzynskim, Londyn 1969, s. 32.
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mnie §wiadomos$é, ze mam w reku instrument, ktéry moze mnie unie$¢ po-
nad kleske [...] My$li te podsuwaly mi pokuse, czyby nie wroci¢ do tej
samoistnosci stowa — bo nie chce powiedzie¢ do czystej poezji — czy nie
po§wieci¢ sie jej, jak poswiecit sie wielkie] swojej sztuce tworca, nad kto-
rym wiaénie pracowalem, a ktéry wedtug powiedzenia Balzaca byt bardziej
polski niz Polska, choé¢ przeciez wyrazal te konkretnosé Srodkiem tak nie-
uchwytnym jak muzyka®.

Totez piszac o powojennym Wierzynskim Wiktor Weintraub
postuzyt sie zapozyczonym od Williama Jamesa okre$leniem ,,dwu-
krotnie urodzony”: ,,William James dzielit ludzi na dwie katego-
rie: tych, co sie raz rodzili, once-born, i tych, ktérzy rodzili sie
dwukrotnie, twice-born. Wierzynski poeta najoczywisciej nalezy
do tych drugich” 7.

O powtdérnych narodzinach poety pisat juz Stefan Napierski w
obszernej recenzji z Gorzkiego urodzaju w roku 1934, na lamach
,,Wiadomosci Literackich”, krytyka za$ miedzywojenna jednogtos-
nie przyznawata Wierzynskiemu niespotykang zdolnos¢ do ciaglej
cdnowy i przemiany. Pisali o tym miedzy innymi Jerzy Liebert,
Karol Wiktor Zawocdzinski, Stefan Kotaczkowski, Kazimierz Wy-
ka i Wactaw Kubacki — by wymieni¢ bardziej znanych krytykéow,
a z pisarzy i poetéw Jan Parandowski (mam na mysli wspomniane
przez Jozefa L.obodowskiego wystapienie pisarza jako czlonka jury
rozpatrujacego po raz pierwszy kandydature Wierzynskiego do
Nagrody Panstwowej, ktérg wowczas otrzymal Jerzy Szaniaw-
ski®) Staff (mowa wygtoszona na przyjecie Wierzynskiego do
PAL-u w kwietniu 1939) oraz Bolestaw Le$mian (dedykacja Pana
Blyszczynskiego — 1936). Ostatnio natomiast z krytykow krajo-
wych szczegbélnie mocno akcentuje w swoich pracach sprawe
ewolucji Wierzynskiego — Maria Dtuska .

Oto Listu do przyjaciela ciag dalszy:
Tak. Ucieklem od Zycia i miasta.
Ucieklem od $mierci i nedzy.

6§ Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, s. 28, 30, 33, 34.

7W. Weintraub, Szkic do artykutu, [w zbiorze:] Przebity Swiattem,
s. 53.

8 J. Lobodowski, Poeta zaangazowany, tamze, s. 121.

9 M. Dlusk a, Studia i rozprawy, t. 3, Krakéw 1972.

Oto Listu do przyjaciela cigg dalszy:
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Ale nie tylko dlatego, ze tam umieralem,
I nie tylko dlatego, Ze nie mam pieniedzy.
(PZ 454)

Odosobnienie i samotno$¢ okazaly sie ceng za ,wrocenie mo-
wy”, a ucieczka z Nowego Jorku ostatnig, podjeta niemal u schyl-
ku zycia probg maksymalnej koncentracji duchowej. Poeta nie dat
sie obezwladni¢ klesce i przeczuciu $mierci (,,ktéra wiecznie sie
spieszy, cho¢ wiecznie tak jest bliska” — Gramatyka na prywatny
uzytek). Totez w LiScie po raz pierwszy pojawi sie motyw (pod-
niesiony potem do rangi symbolu) kamienia zycia, a zarazem
cmentarnego (wegiel), dobywanego z ciemno$ci na swiatto i utoz-
samionego z ogniem i pozarem. Rozpoczeta w Stockbridge prze-
miana zapoczatkowatla trwajgcy do konca zycia poety zagrozone-
go nawrotami choroby serca peten niepokoju okres wyscigu ze
Smiercig, znaczony licznymi podrézami do Europy (blizej kraju)
i mocowaniem sie z widmem kleski artystycznej1®. Zakonczenie
Listu do przyjaciela brzmi:

Uciekiem tu — moze odzyje,
I wréci mi mowa.
A je$li to sie nie uda,
Jesli to naprawde koniec drogi
I naprawde zbyt daleko sie §wieci,
Machnij na mnie reka, zapomnij,
Moj drogi.
Bedziemy razem palié $mieci.
(l.c))

Lutnista okazal sie zwyklym czlowiekiem, ktory w przyszlosci
mogt nawet . .. sta¢ sie palaczem $mieci. Tajemnicza sceneria bi-
blijno-antyczna ustgpita miejsca codziennej. Patos modlitwy-lita-
nii przemienil sie w naturalny ton listu, a wlasciwie rozmowy z
przyjacielem: swobodnej, spokojnej relacji o codziennym trybie
zycia, otoczeniu, zawierajgcej zartobliwe dygresje i nawigzania do
wypowiedzi rozméwcy-korespondenta (np. ,,Wiem, co mi powiesz:

10 Najobszerniejsze dane biograficzne Wierzynskiego znaleZé mozna w
zarysie M. Diuskiej Kazimierz Wierzynski, 1894 - 1969, [w:] Studia i roz-
prawy, t. 3, s. 7-50.
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Escapizm”, , O ksiezycu nie méw Elzbiecie, To dla Barbary”).
Uderza w owym liscie bezceremonialne traktowanie bohatera
($mieciarz), surowy, lapidarny styl sprawozdawczy (zdania poje-
dyncze, rownowazniki zdan, jednowyrazowe oznajmienia). Cha-
rakterystyczne jest takze wielowymiarowe widzenie zwyklych sy-
tuacji (realistyczna informacja o paleniu Smieci nabiera w zakon-
czeniu metaforycznego sensu). Dominanta kompozycyjna przesune-
la sie wyraznie w kierunku réwnouprawnienia i obiektywizacji
$wiata przedstawionego (bohaterowie, tto zdarzenia). Relacja o
przezyciach zastgpiona zostata czeSciowo przez ewokacje metafo-
rycznych sytuacji, zachowan, gestow. W swiat utworu weszla nie
tylko jako chwyt retoryczny druga osoba, tutaj uzasadniona ga-
tunkowo — listem poetyckim. Regularny, cho¢ urozmaicony wiersz
sylabotoniczny lub toniczny ustapil nieregularnemu wierszowi
zdaniowemu o klauzulach nie tylko sktadniowo-intonacyjnych, lecz
rowniez emocyjnych 11, stwarzajgcemu o wiele wigksze mozliwos-
ci ekspresyjne wraz z predyspozycjg do nadawania poetyckiemu
monologowi cech wypowiedzi méwionej — ale kolokwialnej, a nie
retorycznej. Wszystkie wymienione zabiegi kompozycyjne i styli-
styczne wyznaczaja kierunek ewolucji poezji Wierzynskiego, kto-
ry okre$li¢ mozna w trzech terminach: dramatyzacja, obiektywi-
zacja przezycia wynikla z dgzenia do dystansu miedzy $wiatem
przedstawionym a podmiotem lirycznym, wreszcie depatetyzacja
monologu lirycznego, ktéry niejednokrotnie nabiera znamion zo-
rientowanej dialogowo wypowiedzi moéwionej!? — rozmowy z

11 Jako przyklad klauzul skladniowo-intonacyjnych oraz emocyjnych
mozna podaé nastepujgcy fragment z wiersza Zima z Korca maku:

A wlaSciwie sg to sztachety wiezienne,
W ktore zakuty jest dom,
Aby nie uciekl z niego szalony,
Bijgcy o $Sciany
Bezbronny skazaniec,
Obezwiladniony
W ludzkim kaftanie
Grom.
(PZ 465)



12

drugg osobg lub opowiesci dla drugiej osoby. Obiektywizacje
i dramatyzacje przezycia staral sie poczgtkowo osiggngé poeta
zwlaszcza w Korcu maku, a takze w Siedmiu podkowach — ze-
spalajgc w wielu wierszach elementy epickie, liryczne i drama-
tyczne, Samodzielne, bezposrednie wyznania liryczne zostaly po-
dobnie jak liryk-litania czy przeméwienie charakterystyczne dla
okresu wojennego niemal zupelnie wyeliminowane z twoérczo$ci.
W tomach z lat 1951 - 1954 bezpoS$redniemu wyznaniu lirycznemu
towarzyszy zawsze jaki§ fragment przedstawieniowy (elementy
fabuly, obrazy). Wyznanie przeksztalca sie w liryke drugiej osoby
(np. O poezji i mitosci) lub monolog wewnetrzny. Proces ten za-
znaczyl sie juz w cytowanym LiScie do przyjaciela, podwdjnie
udramatyzowanym, gdzie koncowa metafora nie tylko wprowadza
do wiersza tragiczng perspektywe, ale takze pelnigc funkcje groz-
nej przepowiedni odstania drugi, zamaskowany nurt utworu —
$§lad pelnego niepckoju monologu wewnetrznego bohatera. Lek
przed niemocg twodrczg, odrzuceniem i zapomnieniem (Ballada
o stownikarzu, Przeprowadzka), nostalgia (Ballada o pewnej zgu-
bie, Do psa wyjgcego na $rodku ulicy), wreszcie $wiadomosé kre-
su zycia (Budze sie w nocy) — to przyczyny niepokoju. Ow pod-
ziemny, dramatyzujgcy strukture wierszy nurt monologu we-
wnetrznego u$wiadamial sobie poeta w pelni. W Przeprowadzce
wyznawal:

I znéw bede pisat

Nie wiadomo dla kogo,

Przed domem bajal na progu,

Wieczorem zachodzit do karczmy,

Mowil za siebie i odpowiadal

Troche jak grecki,

A wlasciwie jarmarczny

Chér.

12 Nije chodzi tutaj o imitacje kolokwialno$ci charakterystyczng dla
wczesnych wierszy Tuwima (por. uwagi M. Glowinskiego, Poetyka
Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962, rozdz. ,,O pewnych
przemianach form lirycznych od czaséw romantykéw” oraz ,Tradycje mlo-
dopolskie”). Ztudzenie swobody i maturalno$ci monologu lirycznego osiggatl
Wierzynski konstruujagc poetycki ekwiwalent wtasciwej rozmowie swobo-
dy (nawiagzania, dygresje) i konkretnodci (rola okolicznosci i drugiej osoby).
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Réznie oczywiscie ukladaé sie beda proporcje miedzy elemen-
tami lirycznymi, epickimi i dramatycznymi. Dominanta moze prze-
suwaé sie nieustannie, powodujgc powstawanie najrozmaitszych
wariantow ,,gatunkowych”. Niemal kazdy wiersz z Korca maku
i Siedmiu podkéw — to $wiadectwo nowego ujecia kompozycy jne-
go. Doda¢ do tego mnalezy warianty tematyczne oraz rézne pod
wzgledem jakosci lirycznych ujecia owych tematow, a mozna mieé
przyblizone bodaj pojecie zaprezentowanego w obu tych tomach
popisu sztuki poetyckiej, tatwo zrozumiatego w $wietle wstepnych
uwag o podjetej w Stockbridge prébie odnowienia warsztatu poe-
tyckiego. Odnosi sie wrazenie, jakby w tych dwéch tomikach za-
powiedzial poeta wiekszo$¢ pozniejszych tematow i staral si prze-
widzie¢ rozmaite sposoby ich ujecia. Przez pryzmat poezji, ktora
stala sie naczelnym zagadnieniem obu toméw, przyjrzal sie wszy-
stkim sprawom, ktore zamierzal poruszy¢ w przysziosci, i pod tym
katem uplastycznial i oczyszczal swoja sztuke. Nad refleksja teo-
retyczng przewage majg proby praktycznych uje¢ — niepisane
,manifesty bez manifestu” 13. Totez $ledzac owe proby, mozna
zrekonstruowa¢ powstalg w latach 1947 - 1954 koncepcje poezji
i poety.

Konsekwencjg dazenia do dramatyzacji monologu lirycznego,
a takze do zespolenia elementow lirycznych, epickich i dramatycz-
nych byly w okresie Korca maku ballady. Nigdy potem ani przed-
tem* Wierzynski nie napisat tylu ballad, co wowczas. Udrama-
tyzowana i zmetaforyzowana narracja stala sie takze probg dy-
stansu i posrednioéci wyrazu oraz catoSciowego i bardziej konkret-
nego widzenia bohatera lirycznego, ktory, uwiklany w rézne zwigz-
ki ze $éwiatem zewnetrznym oraz z innymi osobami, prowadzi mo-

13 Jako ,manifest bez manifestu” okre§lita M. Dtuska wiersz Wie-
rzyhskiego Gdzie mie posiejqg mnie... z Wiosny ¢ wina (,,Gdzie nie posiejq
mnie...”, [w:] Studia i rozprawy, t. 3).

14 7 przedwojennych ballad Wierzynskiego wymieni¢ mozna ftrzy
z Wrébli na dachu: Ballada, Ballada o Kartaginie, Czarny hrabia, i dwie
z Gorzkiego urodzaju: Ballada (z cyklu San Francisco) oraz Ballada o Zar-
wanicy, a potem jeszcze wojenng Ballade o Churchillu.
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nolog wewnetrzny. Totez dominanta kompozycyjna ballad i wszel-
kich utworéow — takze tych, w ktorych poeta nie stronit od ujeé
»fabularnych” 15 i(Argonauci), spoczywa ma osobie bohatera, ktory
aktywnoscig i optymizmem oraz humorem przypomina nieco po-
stacie z mlodzienczych utworéw poety. Niejednokrotnie siegnie on
po plaszcz czarnoksieznika albo tunike mitologicznego herosa. Ale
w przeciwienstwie do egocentryzmu nonszalanckiego, beztroskiego
wibczegi z Wrébli na dachu czy Wiosny i wina (np. Grzmi!) jest
on w wigkszym stopniu zwrécony ku $wiatu zewnetrznemu i lu-
dziom, skad pochodzi przenikanie sie monologu wewnetrznego i li-
ryki drugiej osoby. Nurt ukrytej rozmowy, przechodzacej w opo-
wies¢ dla drugiej osoby (narracja moéwiona), pojawi sie na taka
skale dopiero w powojennej twoérczoéci poety 6.

BALLADA O PONIEDZIAELKU

Moja droga, w sobote z wieczora
Nie marudz, zaprowadZ mnie do znachora,

1% Juz w latach trzydziestych zaczela nurtowaé¢ Wierzynskiego niewy-
starczalno$¢ liryki. Dal temu wyraz w przytoczonym przez K. Czacho w-
skiego (Obraz wspélczesnej literatury polskiej, t. 3, Warszawa 1936,
s. 300) wywiadzie udzielonym w r. 1933 na lamach 11 nru ,, Tygodnika Ilu-
strowanego” A. Galisowi: ,Liryczna konsumpcja §wiata przestaje wystar-
czaé. Przestaje zadowalaé stosunek do $wiata na odcinku krétkiego lirycz-
nego spiecia. Czysty liryzm — to stosunek bez zadnej odpowiedzialno$ci
wobec zjawisk. Tylko proza, gdzie sie jest odpowiedzialnym za charakter
czlowieka, za idee, za pejzaz, za kazdy szczegbl, tylko proza moze daé
uczucie glebokiej satysfakcji”. W tymze roku wyszty opowiadania Wie-
rzyfiskiego (Granice $wiata), a w r. 1938 zbidr recenzji teatralnych (W gar-
derobie duchéw), pisane za§ w pierwszych latach po drugiej wojnie Zycie
Chopina przyniosto poecie odnowienie artystyczne. Do takiego ponownego
odrodzenia poprzez proze namawial poete K. Wyka (,Rocznik Literacki”,
1936, nr 185). O wydanych w r. 1966 szkicach objetych tomami Moja pry-
watna Ameryka oraz Cyganskim wozem. Miasta, ludzie, ksiqzki nastepujg-
co pisata M. Dtuska: ,Nie ma w nich jednak nic z przygodno$ci. Pelne
prostoty, utrzymane w poetyce moéwienia, sa jednocze$nie w swoim kaz-
dym zdaniu odpowiedzialne, doprowadzone do poziomu nie ustepujgcego
poziomowi wierszy” (Studia i rozprawy, t. 3, s. 45).

16 Nurt rozmowy do$é nieudolnie zaznaczyl sie w Rozmowie z puszczq
(sztywna forma Du-Lyrik), a w Wolnodci tragicznej i Kurhanach przeobra-
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Niech mnie pokrzywg spalong okurzy,

Trzy razy kolcem nakluje mnie rozy,

Niech mnie przekona, bym nie czul sie kroélem,
Niech wytlumaczy, bym juz abdykowat,

Abym umartg, malutkg Urszule

Pochowal, nie szukal jej, nie zatowat,

I niech araku naleje na Zmije

I niech do siedmiu §wietych doliczy,

Wypije to zdrowie, wypije

Haustem goryczy.

Moja droga, w sobote z wieczora
Zaprowadz mnie do znachora
A nazajutrz w pogodng niedziele
Mieszkanie przystroj listowiem;
Niech sie gromadzg lipy i chmiele
I wystuchajg co powiem.
(PZ 514)

Tak zaczyna sie opowiadana zonie Ballada o poniedziatku. Ow
nowy, aktywny bohater potrafi niemal réwnoczesnie rozmawiaé z
sobg i z innymi, a takze uczestniczyé w odnoszonych do przysztos-
ci lub terazniejszo$ci, fantastycznych albo niezwyktych zdarze-
niach oraz relacjonowaé¢ lub przewidywaé ich przebieg. Ma on za
sobg tragiczne doswiadczenia zyciowe, a aktywizm i humor — to
Swiadomie przyjeta postawa, umozliwiajgca przetrwanie. Nadzieja
utozsamiona zostaje z céreczkg Kochanowskiego, z poezjg oraz
ze zwycigstwem zrozpaczonego poety-ojca nad losem dzieki sztuce
(Treny). Totez Wierzynski nieustannie zaznacza dystans, jaki dzie-
li jego bohatera — poete — od przedstawionego $wiata fikeji,
podkreslajgc w ten sposéb fakt, ze sztuka pomaga owemu bohate-
rowi w wyzwoleniu sie od ,,zguby i zbrodni”.

Pokuse, obawe czy moze cudzg rade, by w ogoble zrezygnowal
z tworczoSci, przypisze bohater utworu znachorowi, ktéry jest tu-
taj jakby reprezentantem drugiego glosu jego monologu wewne-
trznego. Bowiem Ballada o poniedzialku to zartobliwa, udramaty-

zil sie w gietki monolog wewnetrzny (liryka roli). Wydaje sie, Zze powo-
jenna tworczosé Wierzynskiego wiele zawdziecza do$wiadczeniom z péz-
nych lat trzydziestych.
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zowana narracja o rozgrywajgcej sie walce wewnetrznej i nadziei
przezwyciezenia kryzysu.

Spiewatem sobie a muzom

A takze i komu innemu,

Swiatu, rozpaczy i gruzom

I Bogu Niewiadomemu,

I rozpadlo sie moje krolestwo

I zataczam sie pustkg niebieska

I ani jednego kamienia

Spiew moéj nie wzruszyt i moje cierpienia,
Przy muzach bezradnych mych stoje
I sam kamienieje przy $piewie —
Postuchajcie mnie, lipy moje,
Ogtaszam bezkrolewie.

Tak mi nakazal znachor wieczorem,
Trzy razy mnie w lewo okrecil,
Serce posypal chiodzgcym popiotem
I kolcem dosiegnal spodu pamieci,
Z trucicielskiego otrzasnal mnie czasu,
Obiecat uwolni¢ od kumy troski,
Bylem nie chodzit do Czarnolasu
I nie ktamal, Zem Kochanowski.
Zegnajcie wigc, lipy i chmiele,
Tak im powiem,
Mita moja,
W niedziele.

(PZ 515)

Mowieniu ma serio towarzyszy wiec kamuflaz (wypowiedz bo-
hatera zostata mu jakby podpowiedziana, zasugerowana przez ma-
giczne zabiegi tajemniczego znachora) oraz humorystyczny, zar-
tobliwy lub ironiczny dystans.

Zdaje sieg, ze ballady Wierzynskiego z Korca maku (lub krypto-
ballady, nie objete tym tytulem moze takze ze wzgledu na odwo-
tania mitologiczne, np. Argonauci) stanowia dalszy etap ewolucyj-
ny ballady realistycznej, zapoczatkowanej w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym w tworczo$ci Tuwima, Galczynskiego, Pawlikow-
skiej, Ittakowiczéwny. Liryzm owych ballad byt wynikiem uprzy-
wilejowanej pozycji ,,narratora wspdiczujgcego” z losem szarego
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bohatera. Ballada Tuwima, Pawlikowskiej, a zwlaszcza Galczyn-
skiego ewoluowala, jak wiadomo, w kierunku sentymentalnej badz
parodystyczno-satyrycznej piosenki kabaretowej 17. Natomiast po-
wstaly w latach 1920-tych Czarny hrabia Wierzynskiego r6znit sie
do&¢ znacznie od ballad wymienionych autoré6w wiasnie rownou-
prawnieniem liryzmu i dramatyczno$ci. Ta wczesna ballada Wie-
rzynskiego to udramatyzowany monolog — liryka roli, w ktore]
nastapilo (znamienne dla pierwszych ballad o dominancie drama-
tyczno-lirycznej) zréwnanie bohatera z narratorem. Charaktery-
styczng jej cechg okazala sie juz wowczas przede wszystkim skton-
nos¢ do dramatycznego ujecia.

Przypomniane przez Ireneusza Opackiego elementy Kleine-
rowskiej definicji (,ballada jest to krotki wierszowany utwor
epicki na temat niezwyklego zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym
i o tendencji do dramatycznego, dialogowego ujecia” 18) ylozyty
sie wiec w utworze Wierzynskiego w kolejnosci odwrotnej.

Totez Czarny hrabia to wczesna zapowiedz przysziego (Korzec
maku) rozwoju ballady Wierzynskiego w kierunku jeszcze wie-
kszej dramatyzacji?®, czego efektem bylo pojawienie sie w anali-
zowanej Balladzie o poniedzialku elementu rozmowy — dalszego
etapu ewolucji dialogicznie zorientowanej {monolog wewnetrzny)
narracji moéwionej (ktora wedtug Opackiego jest skutkiem zréw-
nania bohatera z narratorem 20). Z tym ze zrédiem dramatycznych
napie¢ jest w balladach Wierzynskiego nie epicki zywiot zdarzen,
lecz udramatyzowany ,liryczny material przezy¢ aktualnych”.

Stusznie wiec wskazywal Opacki, ze luzng kompozycja Czar-
nego hrabiego rzadzi zasada ,,podmiotowych skojarzen, skojarzen

17 Por. Cz. Zgorzelski, Dzieje ballady w Polsce, [w:] I. Opacki,
Cz. Zgorzelski, Ballada, Wroclaw 1970 (zwlaszcza s. 164 - 172).

13 Por. 1. Opacki, Ballada literacka — opis gatunku, tamze, s. 6.
Wedlug Opackiego definicja Kleinera wyznacza tylko centrum gatunku,
tj. splot najwazniejszych tendencji, ktore warunkuja zaistnienie ballady.

19 W innych balladach przedwojennych Wierzynskiego rzecz przedsta-
wia sie inaczej.

20 Opacki, op. cit, s. 50 - 51.

2 Jolanta Dudek
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przekazujacych aktualny tryb przezywania pestaci” 2. Obserwacja
ta da sie odnie$é takze do postugujacych sie formg monologu we-
wnetrznego lirykéw roli ze wspomnianych juz toméw z lat 1936 -
- 1938. Takze w Balladzie o poniedziatku z Korca maku funkcje
»elementu epickiego” spelniajg fantastyczne przygody przezyte w
wyobrazni narratora, a nie zaistniate obiektywnie.

Réwniez humor i ironia majg w powojennych balladach Wie-
rzynskiego nieco inne zadania niz tradycyjne sygnalizowanie ,,iro-
nii losu”. Stuzg bowiem uczuciowej dyskrecji. Sg wyrazem poszu-
kiwania dystansu wobec przemawiajgcego w pierwszej osobie licz-
by pojedynczej bohatera utozsamionego z podmiotem lirycznym.

Dyskrecje uczuciowsg wspiera dodatkowo sama forma ballady.
Balladowo$¢ bowiem utozsamiono w omawianych utworach Wie-
rzynskiego z literacko$cia. To celowe przypomnienie fikcyjnego
charakteru literatury wspomaga wiasnie autorskg powsciggliwose.
Odnosi sie wrazenie, ze zakwalifikowanie utworu jako ballady sta-
Jje sie w liryce powojennej sygnaltem literackiej zabawy lub suge-
stig, ze tematem utworu bedzie poezja (Ballada o stownikarzu,
Ballada o pewnej zgubie, Ballada o nowojorskim koniu). Wszy-
stkie wypowiedzj bohateréw podawane Sg z przymruzeniem oka.
W ten sposéb nawet tragizm fragmentéw serio (aktualnego planu
czasowego ballady) zostaje jakby wziety w cudzystéw i zatuszo-
wany przez fantastyczng przysztose.

Autokreacja z Ballady o poniedziatku skupia wszystkie ele-
menty portretu bohatera z Korca maku i Siedmiu podkéw. Kro-
lewskos¢é jego postawy — to autoironiczna aluzja do porzuconej,
patetycznej postawy z lat wojny, a znowu informacja o ,,$piewie
Bogu Nieznajomemu” i upojenie przyroda (leSna sceneria utworu)
to podsumowanie przeszlosci i terazniejszosci, a takze wychylenie
w przyszlosé.

Smiesznego fantaste, ewokatora fikcyjnego $wiata, nieodpowie-
dzialnego, zagdnego przygéd i nie stronigcego od kieliszka wléczege-
-Cygana mozna spotka¢ w wielu utworach (np. 24 szyby w oknie,
Ballada o mowojorskim koniu, Ksiega oblokéw, Fuga). W latach

21 Op. cit., s. 75.
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1947 - 1954 Wierzynski przebija sie ku nadziei, poezja staje sie je-
go wielkg szansg, przygoda, podniebna jazdg na przemienionym
w Pegaza ,,nowojorskim koniu”. Wprowadzona do utwor6ow fanta-
styka oscyluje miedzy niezwykloscig a cudownoscig (np. Ksiega
obtokéw, takze Ballada o poniedziatku). Towarzysza jej absurdal-
ny, skrzacy sie dowcipem humor i autoironia (Ballada o ponie-

dziatku).
A ty nie ptacz, pozwo6l im odejsé,
Niech szumig weselem zielonem,
Niech wezma ze sobg miodos¢,
Zostawig mnie z zabobonem,
Ty wspomnieniem u$miechnij sie czulem,
Do sieni mi wytocz antatek
A powiem ci co uknutem
Na najwazniejszy dzien,
Poniedziatek.

Tylko nie my$l, Zem pomylony,
Tylko nic mie mow mikomu,
Trzy razy okrece sie w prawo,
Ogien podloze — i z domu
Wyfruniemy jalowcowa kurzawg
I ponad wszystkim co nam sig zdarzylo
1 coémy w trenach przeczuli,
Poplyniemy w droge zawilg
Szukaé¢ nadziei,

Szukaé¢ straconej

Urszuli.

Bo nigdy sie jej nie wyrzekne

I nikt mnie z niej nie uleczy.

Oszukam znachor6w, uciekne

Pytaé wiatrow, bodiakow i mleczy,
Pocztowych w powietrzu golebi,
Listonoszé6w i marzycieli,

Czy$cie jej gdzie nie widzieli,

Urszuli malutkiej, nadziei,

Dokad odeszla, gdzie sie ukryla,

Pod jakim niebem, calunem, attasem...

Pamietaj, trzeciego dnia, mita:
Na bezkroélewiu,
Za C
a Czarnolasem. (PZ 515)

29
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Stale przenikanie si¢ w balladowych monologach dramatycz-
nych czasu terazniejszego z przyszlym to, jak sie wydaje, wynala-
zek Wierzynskiego. W ten spos6b konstruowat tez poeta wiekszosé
lirykéw roli. Znany z wielu dawniejszych ballad polskich bohater
0 nastawieniu retrospektywnym, konfrontujacy terazniejszosé¢ z
przeszioscig #* — staje sie u Wierzynskiego bohaterem zwréconym
ku przysztosci, ktory przesziosé, a nawet terazniejszo$é woli prze-
milcza¢ lub kamuflowaé. Ale w przeciwiehstwie do postaci z nie-
ktérych ballad romantycznych nie ujawnia on przenikajacego go
poczucia tragicznosci i probuje wylama¢ sie z sytuacji narzuconej
przez los, czyli niezalezny od jego woli splot okolicznosci. (Slowa
»los”, ,,zguba”, ,,uwiklany”, sporadycznie pojawiajace sie w Laurze
olimpijskim, a potem w Rozmowie z puszczq i w znacznym nasi-
leniu w Gorzkim urodzaju — weszty odtad na state do poetyckie-
go stownika Wierzynskiego.)

Konieczne wydaje sie w tym miejscu odwotanie sie do ,,balla-
dowej problematyki”, do najglebszych, filozoficznych uzasadnien
gatunku nastepujgco sformulowanych przez Opackiego w zwigz-
ku z Balladg o stoneczniku Jana Kasprowicza:

,Ballada, oddalajgca sie w tym miejscu daleko od swojej na-
tury epicko-dramatycznej, nie zrywa przecie nici gatunkowych.
Po pierwsze tendencje te, ku pobrzezom liryki wiodgce, zrodzity
sie w tonie struktury epicko-dramatycznej poprzez przesuniecie
akcentu na wypowiedZ postaci. Jest to przeciwstawno$é »ballady-
-pantomimy«, ktéra wynika z przesuniecia akcentu nie na wy-
powiedz postaci, lecz na jej »wyglad« i gest. [...] Po drugie —
wariant liryczny zachowuje swoja rdzenna balladowoéé dzieki
konsekwentnej realizacji balladowej problematvki:
problematyki wplatania czlcwieka w orbite wiekszych od niego
sit i konsekwencji star¢ z tymi sitami. Czlowiek w obliczu tajem-
nic ctaczajgcego go $wiata, czlowiek wobec krepujgcych jego na-
ture konwencji spolecznych i ustrojowych, czlowiek w starciu
z przemoznymi sitami wtlasnej natury, czlowiek w karbach naro-
dowej, spotecznej lub obyczajowej niewoli, czlowiek owladniety
przez silniejszg oden inng jednostke ludzkg — oto krag ballado-

22 Por. op. cit., s. 13.
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wej problematyki. Problematyki cztowieka pojedynczego, jednost-
ki, stojgcej samotnie wobec sit wrogich zamierzeniom jego, na-
turze i czlowieczenstwu, jednostki starajacej sie walczyé o swoj
los na przekér schematom i sitom $wiata, na zycie, w ktorym
zostala skazana. Czlowiek zwichniety przez szeroko rozumiang
historie i wlasna nature, wykoslawiony — lub czlowiek, ktory
placi soba za prébe ocalenia indywidualnej niezawistosci, jest bo-
haterem ballad” 23.

Otoéz wydaje sie, ze gatunek ten sprzyjat powrotowi Wierzyn-
skiego do uczuciowej dyskrecji takze i ze wzgledu na tradycyjny
zwiazek ballady z problematykg tragiczno$ci i dziwnosci ludzkie-
go losu (o czym wspominal autor cytowanych rozwazan). Tak
wiec samo zastosowanie ballady pozwolilo poecie na posrednie
przywolanie problematyki tragicznej, synkretyczny za$ charakter
gatunku umozliwil zréownowazenie i zlagodzenie jej elementami
humoru, fantastyki i autoironii, ktére w balladach Wierzynskiego
z lat 1951 - 1954 wysunely sie na plan pierwszy.

Zywiol tajemnicy lub na p6t sennej przyrody to sceneria prze-
wazajacej liczby utworow z Korca maku i Siedmiu podkdéw. Same
zresztg tytuty zbioréw sa, jak stusznie zauwazyl Tymon Terlecki,
odwolaniem do magicznych praktyk ludowych?*. Jako przede
wszystkim magiczny zabobon: zamawiania, tajemnicze praktyki —
wkroczyta do utworéow Wierzynskiego zwigzana nieodtgcznie z bal-
lada ludowosé réznie w poszczegblnych okresach literatury rozu-
miana i interpretowana (np. wydaje sie, ze wyrazem ludowosci
byta w wiekszo$ci ballad dwudziestolecia stylizacja prowincjo-
nalno-przedmie$ciowo-uliczna) 25.

Ale zaprezentowane w Balladzie o poniedziatku praktyki ma-
giczne to raczej poetycki ekwiwalent ujmujacy ich istote, a nie
realistyczne odtworzenie. Obrosniety zielem dom, le$na sceneria
stanowig bardzo wiarygodne tto owych zabiegow. Magicznoé¢ pelni
w balladach Wierzynskiego jeszcze inng funkcje oprocz ekwi-

23 Op. cit., s. 78 - 79.
24 Terlecki, op. cit.
25 Zgorzelski, op. cit., zwt s. 171 - 172,
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walentu ludowosci i elementu literackiej zabawy. Jest nawigza-
niem do mitycznych poczatkow poezji (praktyki czarownikow),
bowiem Korzec maku i Siedem podkéw to powroét do ,,zrodel
poezji”. W fakcie tym znajduje takze nieco inne uzasadnienie za-
stosowany przez poete gatunek ballady, tradycyjnie zwigzany
z tworczoscig ludowa. W kontekscie powrotu do zrodet ttumaczy
sie takze Rozmowa z Orfeuszem, liczne odwotania mitologiczne
(np. Argomauci, Pie$n pasterzy) oraz renesansowe (np. biesiadna
stylizacja Moich pieéni, sygnalizujacych takze powro6t do Zrodet
poezji polskiej: stad Czarnolas, lipy, chmiele, posta¢ Jana Ko-
chanowskiego, aluzje do Trendw). Ale Korzec maku to takze no-
wa préba powrotu do zrodet wiasnej poezji, proba odzyskania
dawnej, pogodnej i optymistycznej postawy wobec otaczajacego
$wiata i codziennego zycia. Postawa ta do konca tworczosci Wie-
rzynskiego bedzie walczyla z tragizmem jawnym lub ukrytym.

Argonauci s takze przykladem powrotu do zrodel poezji, bo-
wiem po pierwsze tematem utworu jest odwieczna (stad mitolo-
giczna sceneria) walka dwéch przeciwstawnych sobie postaw
poetyckich: tej, ktéra nie uznaje zadnych kodeksow sztuki poetyc-
kiej, w opozycji do tej, ktora owe kodeksy tworzy i narzuca je
innym. Po drugie fabuta Argonautéw przypomina swg dwuznacz-
noécig i synkretyzmem — marzenie senne.

Punktem kulminacyjnym narracji jest na pol rzeczywiste mor-
derstwo, popelnione przez poszukiwaczy ziotego runa i przygody.
Ofiarg cwego quasi-morderstwa jest znana z tylu oper i operetek
cyganska dziewczyna, utozsamiona tutaj z boginig Diang, ksiezy-
cem, a dalej poezja i ,,ciemna reguly” (przeciwiehstwo zapewne
,jasnej” reguly). Sens operowej przygody z dziewczyna i policja
ttumaczy w pelni sklad osobowy zatogi Argo:

Kastor i Poliuks, Orfeusz, Tezeusz,

Herkules, Nestor, Baudelaire, Mallarmeé!

Muzo, jezeli jest jaki ateusz,

Ktéry w Jazona nie wierzy wyprawe,

Wskaz mu masz okret i flage i stawe,

Argo zbojeckie, kompanie piratow

Odkrywcéw morza i ksigzat zaswiatow,

Zaloge plynaca, lecaca w $nie. PZ 466)
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Odkrycie morza za$wiatéw, przygoda, sen i gorgca mitose, kto-
rej poszukujg podroéznicy, uciekinierzy ,,z chlodnych sonetow” —
przeciwstawiona zostaje ,twardej, klasycznej regule”. Motywem
zabbjstwa okazala sie che¢ przelamania norm. Argonauci to jakby
przezywana we S$nie historia odnowienia poezji. Imitujgca marze-
nie senne kompozycja jest tutaj synonimem fikcyjnosci. Narracjg
rzadzi zasada sennego speinienia pragnien, co prowadzi do od-
rzucenia jednostki przez spoleczenstwo (scena poscigu zandar-
moéw). Zasada ta wyraza ludzkie dazenie do zaspokojenia wszyst-
kich pragnien, ktéremu towarzyszy lek przed wykluczeniem z
grupy spotecznej. Fabula utworu, podobnie jak snu, ma charak-
ter symboliczny (historia odnowienia poezji). W Argonautach,
gdzie dokonuje sie przemieszanie sfery pamieci, mysli, uczu¢
i wyobrazni oraz rzeczywistosci i fikeji — sen uruchamia jakby
sfere , pod$wiadomosci literackiej” bohatera. Totez fabuta utworu
ksztaltowana jest jak opowiesé totrzykowska, opera buffo 26, tra-
gedia antyczna, film lub nawet balet:

Dla nas polecg powietrzem tancerze,
Srebrne tancerki z jedwabiu i szumu,
Piruet nas mus$nie welonow i mgiel
I labedz gubiacy puszyste pierze

I plomien nad dzbankiem rumu,
Balet §wiatet i szkiel.

Daj nam w te noc sie pokochaé,
Nie bron sig, ciemna panienko,
Urzekla$§ nas mglista sukienka

Az chlopcy moi sie dziwig,

Choé¢ przeciez to tylko sen.

26 O zaleznoS$ci ballady romantycznej od konwencji operowych epok.
pisal Opacki (op. cit.,, s. 61), zwracajagc uwage, ze niektére partie ballad
Mickiewiczowskich uksztaltowane sg jak arie operowe. Podobnie dzieje sie
w analizowanym utworze, gdzie choralna pie$n Argonautéw swoim regu-
larnym, sylabotonicznym tokiem (daktyle) wyroéznia sie spoSréd pozosta-
tych czeSci utworu. W pewnym stopniu takimz uksztaltowaniem odznaczajg
sie i inne ,pieSniowe” strofki. Na role .szczegélu operowego” w poezji
Wierzynskiego zwracal uwage tez, choé z innej okazji (chodzilo mu bo-
wiem o typ rekwizytu), S. Napierski, Gorzki urodzaj Wierzynskiego,
»,WiadomoS$ci Literackie”, 1934, nr 16 (543).
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Kto$ ty jest, powiedz, Diana,
Smagtla, gorgca, kochana,

Z kolczykiem ciezkim i kliwig
Czerwong w cyganskich wtosach —
A moze to nie jest sen?

Nie drocz sie, stodka psotnico,
Wyseliémy z chtodnych sonetow,
Z meandréw zawilych i rond,
A twardej, klasycznej reguty,
A chcemy prawdziwej i czulej
MitoSci, wysiadlszy na lad.
(PZ 467)

Jesli fragment ten odnie$¢ mozna do typowej scenerii i fabuly
klasycznych inscenizacji baletowych, to zwrotke poprzednig (sce-
na zejScia na lgd):

' Hej,
Niech wszystkie drzwi nam
Noc ta otworzy!
Koledzy,
Przyczesa¢ wilosy,
Obciagngé bluzy,
A nie zapomnieé¢ nozy.
(l.c.)

oraz nastepng partie utworu (scene poscigu i ucieczki) mozna by
takze interpretowaé¢ jako aluzje do popularnych w okresie przed-
wojennym, przygotowywanych przez slawnego tancerza Feliksa
Parnella (lata 1935 - 1939) widowisk z pogranicza baletu i panto-
mimy, a osnutych wokoé! modnych wéwezas tancow towarzyskich
o folklorystycznym, czesto przedmiesciowym rodowodzie. Wido-
wiska te konczyly sie zwykle ogélnym zamieszaniem. Realne
przezycia oraz utajone leki, obawy i niepewnosci jeszeze raz urze-
czywistniajg sie¢ w na pét mitycznej fabule snu. Spelniona milosé
przynosi za sobg zabdjstwo i w konsekwencji grozbe kary. Towa-
rzyszy temu senna niepewno$¢ co do kwalifikacji czynu, ujawnie-
nia wlasciwej ofiary, winowajcy i przyczyny ,morderstwa’” nie-
mozno$¢ osiagniecia jednoznacznej interpretacii symbolicznych
zdarzen i os6b:
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Nie bron sie, dzika ztodnico,
Nie krzycz, diabelska siostro,
Bo chlopcy cie moi pochwyca,
Rozhus$tajg wysoko i ostro,
Uciszg cie, zakotyszg,

W parku na plaszczu potozg,
Serduszko sztyletem otworzg
I skonczy sie sen i nie sen.

I ostrym nozem dotkneli cie tkliwi,

I $mieszny kwiatuszek obtamal sie kliwii
I z wlos6w rozpaditych obsungl sie luzno,
I cheieli co$ krzykngé, lecz bylo za pédzno,
I tylko twe cialo blysneto nam smagle,
Gorgce, kochane, zabite, i nagle

Zdradzil nas ksiezyc.

Uderzyl w mosiezny gong
I policyjnym autom

Krew pokazuje, co z rgk
Scieka nam, Argonautom.

Spieszcie sig!
Swit sie wytacza nad nocg,
Zostawecie jg tu, na tej darni,
W zautku, juz stychaé, tupoca
Podkutymi butami zandarmi.
(PZ 467 - 468)

Przypominajgca marzenie senne kompozycja Argonautéw — to
dalsza konsekwencja widowiskowosci Wolnoéci tragicznej i Kur-
hanéw, nowa powojenna préba stworzenia poetyckiej wizji bez
odwolywania sie do romantycznego i neoromantycznego wizjoner-
stwa, ktorego istotng cechg byla nie che¢ zaszyfrowania, lecz pro-
sta teatralizacja przezy¢. W tomach z lat 1936 - 1938, gdzie tema-
tow dostarczyla historia i literatura narodowa, a zasada kompo-
zycji bylo eksponowanie bohatera — 6w spektaklowy charakter
monologéw wewnetrznych mial uzasadnienie. Od Korca maku
Wierzynski zmierza do stworzenia fabularnego ekwiwalentu takze
uczuciowych i intelektualnych sprzecznosci, do uchwycenia powi-
ktanej dynamiki procesu psychicznego, ktérym rzadzi nie prawo
odrebno$ci przeciwienstw, lecz ich réwnouprawnienia i jednoéci.
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Nadto wydaje sie, jakby poeta szukal naturalnej motywacji dla
przyznanego rowniez zwyklemu bohaterowi prawa do niezwy-
klosci.
Rozbo6jnik morski walczgcy o prawo do swobody, przygody

i niczym nie skrepowanej wolno$ci — to ostatnia konsekwencja
postawy czarnoksieznika, maga i beztroskiego wildczegi oraz po-
ety-cygana. Ow »argonauta” ksigze zaswiatéow, ktorego zywiolem
jest sen i tajemnica, sfera uczué gorgcych i intuicji, ktérej przy-
znaje pierwszenstwo przed sferg zdrowego rozsgdku — to wyraz
romantycznej postawy poety (por. wiersze Owies, ZaSlepieni, Roz-
mowa z Orfeuszem, O ksigzeczce i miloSci). Natomiast urzeczenie
zyciem 27, przygodg i poezja, maksymalne otwarcie sie na $wiat
otaczajacy przypominajg renesansowy ideal pelni zycia i mit dio-
nizyjski w wersji Nietzschego, tak bliski poetom Skamandra 28. Za
posrednictwem udramatyzowanej opowiesci o Argonautach przed-
stawil Wierzynski istotng czes¢ wlasnych pogladéw poetyckich,
ktérych niepisanym punktem centralnym stalo sie w okresie po-
wojennym poszukiwanie nowych, posrednich (przedstawieniowych)
i zarazem dramatycznych form ekspresji poetyckiej. Szkotg utajo-
nego cierpienia nazwal twoérczo$¢ bohater Ballady o stownikarzu:

Potrzeba mi tych stow

Do szkoly utajonego cierpienia

Gdzie wykladam mojg teorie snéw

I zamieniam smutki w marzenia.
(PZ 498)

27 W podwoéjne motto zaopatrzyt Wierzyhski Wréble na dachu (1929).
Jako pierwszy zacytowal fragment wiersza Stowackiego Wielcy$my byli. . .:

Wieley$Smy byli i §mieszniémy byli,
BoSmy sie Duchem Bozym tak popili,
Ze nam pogoérza, ojczyste grobowce
Przy dzwieku fletni skakaly jak owce.

Dopiero pod nim umieScil poeta oSwietlajgcy go i interpretujgcy tekst
rzezbiarza Rodina: ,Le grand point est d’étre ému, d’aimer, d’espérer, de
fremir, de vivre. Etre homme avant d’étre artiste”.

% Por. Gtowinski, op. cit, rozdz. VI, cz. 2: ,Poezja dionizyjska”;
J. Kwiatkowski, Dionizje — ekspresjonizm i mitologia, [w zbiorze:]
Z problemdéw literatury polskiej XX wieku, t. 2, Warszawa 1965.



27

Tymczasem stowa z Ballady o zbuntowanych stowach powstaly
przeciwko dostownos$ci (nasladownictwu rzeczywistosci), retoryce
i wszelkim kodeksom sztuki poetyckiej. Potwierdzeniem tego anty-
dogmatycznego, dopuszczajgcego pluralizm zjawisk artystycznych
stanowiska byla nieustanna zdolno§¢ poety do odnowy artystycz-
nej oraz postawa otwarta wobec $wiata i cztowieka 2.

Nie chcemy nudy kancelaryjnej,
Nie chcemy werwy my$liwych i krawcéw,
Chcemy plynaé¢ z wiatrem jak puch
Pingwinow albo dmuchawcow.
Nie chcemy prowincjonalnych dialektow,
Kolokwializméw, zargonow,
Chcemy pibérek tyrolskich,
Mozarta, li§ci i dzwonow.
Cbmierzla nam wieczna dostownosé,
To Z na koncu i A na poczgtku,
Nie chcemy codziennie byé stemplowane
Na poczcie fioletowa pieczatka.
Brzydzimy sie pieknem i brzydkiem,
Deklamacjami, aforyzmami,
Enuncjacjami, apostrofami,
Niepotrzebnym uzytkiem.

(PZ 554)

Odcigcie sie od ,,prowincjonalnych dialektow, kolokwializméw,
zargonow” potwierdza poprzednie uwagi dotyczgce faktu, ze ,,mo-
nolog moéwiony” Wierzynskiego miat byé poetyckim ekwiwalen-

29 Potwierdzeniem takiego wla$nie programowego stanowiska (ktére-
mu wszakze wielekroé =zarzucano wlasnie bezprogramowo§é: por. np.
K. Irzykowski, Programofobia, ,Skamander”, 1920, z. 2, [przedruk w:]
A. L am, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917 - 1923, t. 2: Mani-
festy i protesty. Antologia, Krakow 1969, oraz T. Peiper, Poeci bez idei
poetyckiej, [w:] Tedy, Warszawa 1930) — byly wszystkie kolejne tomy poe-
tyckie Wierzynskiego. W zarzucanej za§ skamandrytom pozornej bezpro-
gramowo$ci widzieé mozna przejaw romantycznej, antynormatywnej posta-
wy poetéw. Warto tez przypomnieé, ze z zarzutem ,bezprogramowosci”
Wierzynskiego (i Skamandra) polemizowala Dluska, ,,Gdzie nie posiejq
mnie...”, s. 86.

)



tem, a nie imitacjg kolokwialno$ci. Poecie obce byly zaré6wno za-
poczatkowane przez rosyjskich futurystow (Chlebnikow) proby
stworzenia ,,jezyka pozarozumowego” (np. Slopiewnie Tuwima),
jak tez imitowanie kolokwialnosci przez odwolywanie sie do indy-
widualnego zabarwienia brzmieniowego wypowiedzi potocznej. W
przeciwienstwie do tych tendencji Wierzynski jeszcze w okresie
debiutu podjgl prébe stworzenia poetyckiego odpowiednika mowy
potocznej. Rodzajem zartobliwej polemiki z jezykiem codziennej
komunikacji stat sie np. wiersz z Wiosny i wina Gdzie nie posiejq
mnie ... % w ktorym poeta dokonywal reinterpretacji potocznych
zwrotéw i przystow, odwracajgc ich utarty sens. Zabiegi te stoso-
wal az po ostatni tomik Sen mara, ktérego tytul nawigzuje do
znanego powiedzenia. Nie na$ladownictwem, lecz poetyckim ekwi-
walentem padajgcej w trakcie towarzyskiej rozmowy wypowiedzi
ustnej jest np. w Balladzie o poniedzialku swobodna, nie stro-
nigca od zartu, fantazjowania, a nawet celowo dla kokieterii przy-
bieranej pozy dziecka — kompozycja opowiesci dla drugiej osoby,
pozbawiona wstepu i zaczeta zwyklym zwrotem ,,moja droga”.
W Liscie do przyjaciela za$ suchej relacji towarzysza zartobliwe
dygresje (np. ,,O ksiezycu nie méw Elzbiecie, To dla Barbary”),
bezposrednie zwroty do adresata, nawigzywanie do jakich§ wypo-
wiedzi rozméwcy, zgadywanie i rozpraszanie zastrzezen (np.
»Wiem co mi powiesz: Escapizm”).

Takze w balladach pe$wieconych rozwazaniom o poezji, utoz-
samianej ze wszystkimi aspektami zycia artysty, dominanta kom-
pozycyjng byt bohater. Pociagnelo to za sobg dramatyzacje mo-
nologu lirycznego, ktéry ewoluowal coraz wyraZniej w kierunku
naturalnej rozmowy z partnerem (druga osoba liczby pojedynczej)
dialogu. To za$§ z kolei oslabialo owg dominante, powodujac ten-
dencje do réwnouprawnienia z bohaterem takze innych postaci
oraz ,Swiata zewnetrznego”. W przedwojennej tworczosci Wie-
rzynskiego druga osoba liczby pojedynczej oznaczata albo adresata
wiersza (forma Du-Lyrik — np. Ballada o Kartaginie, wiersze
z Pamietnika mitosci), albo drugi glos monologu wewnetrznego

30 Por. Dtuska, op. cit.
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bohatera (Wolno$¢ tragiczna, Kurhany). Wlasnie z tych dwéch
nurtdow wywodzi sie owo dwuznaczne ,,ty” z powojennej twor-
czosci (por. uwagi o Lidcie do przyjaciela), z tym ze stalo sie ono
w pelni sygnalem intymnego, wlasciwego rozmowie kontaktu
z bliskimi wspélczesnymi 3!, ktorych reakcje i prawo do posiada-
nia odrebnych przekonan podmiot liryczny zaczal uwzgledniaé.
W powojennej poezji Wierzynskiego ,ty” oznaczaé moze zone,
przyjaciela, przygodnego stuchacza-rozméwce, a nawet partnera
polemiki $wiatopogladowej i rownoczesnie drugie, tragiczne wcie-
lenie bohatera 2.

Jak udramatyzowany monolog zmierza w kierunku kolokwial-
nego bieguna wypowiedzi moéwionej, tak struktura wersyfikacyjna
ewoluuje w strone dazacego do wyréwnan tonicznych lub syla-
botonicznych wiersza wolnego, gdzie regularne fragmenty (np.
,»piesn Argonautéw”) pelnia okreslone funkcje znaczeniowe i kom-
pozycyjne.

Nurt retoryczny i kolokwialny wspélwystepuja w mnarracji
Argonautow, gdzie celowo uteatralniony monolog dramatycz-
ny to jakby ckwiwalent scenicznego dialogu. Monolog ten jest
bowiem w réwnej mierze moéwiony przez postacie do innych po-
staci (liryka choéralna, Du-Lyrik) obecnych ,na scenie”, jak do
czytelnika. Linie dramatycznego napiecia wyznacza potréjna rela-

31 W Wolnos$ci tragicznej i Kurhanach sferg ,bliskoéci” byla przede
wszystkim historia i literatura ojczysta, w Laurze olimpijskim kazdy czlo-
wiek przekraczajgcy samego siebie, w Pamietniku mitosci — ukochana
osoba. Warto tez zwrdcié uwage, ze liryka udramatyzowana z Wolnosci
tragicznej i Kurhandéw byla domeng patosu i retoryki. Monologi wewnetrz-
ne postaci pisat poeta wierszem 13-zgloskowym (7-+6), odwolujgcym sie do
13-zgloskoweca z pseudoklasycznych tragedii o retorycznym, inwersyjnym
toku skladniowym (por. M. Dluska, Studia i rozprawy, t. 1, Krakow
1970, s. 598). Stad m. in. plynelo wrazenie teatralnosci. W Korcu maku
i Siedmiu pcedkowach udramatyzowana liryka stala sie domeng humoru,
autoironii, kolokwialnej swobody. Regularny wiersz, tok inwersyjny znik-
nety catkowicie.

32 Bardzo pomocny dla tych rozroznien okazal sie artykut M. Gto-
winskiego Norwidowska druga osoba, ,Roczniki Humanistyczne
KUL-u”, 1971, z. 1, s. 127 - 135.
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cja: bohater—chér, bohater—dziewczyna, bohater—publiczno$é.
Pod koniec utworu wypowiedz przeksztalca sie natomiast w pelen
watpliwo$ci monolog wewnetrzny:

Nadlata mewa pierwsza i kwili.

Staniemy postuszng zaloga,

Przyznamy sie miastu,

Zesmy zabili.

Tak. Ale kogo?

Diane czy sen nasz

Czy ciemng regute,

Usta gorace,

Cyganskie, nieczute,

Mito§¢ pijang

Na wieki, na noze,

Czy ksiezyc, ktory

Znow jutro zaswieci?

Przyznamy sie. Tak.

Ale co to pomoze?

Otoczyly mnas krzywe,
Zandarmskie szable.
Broncie nas wiernie,
Bracia poeci.

Sadzcie mas szybko,
Obcy konstable.

Nam $pieszno na morze.

Drugie — obok dramatyzacji monologu lirycznego — dazenie
powojennej poetyki Wierzynskiego to proba stworzenia liryki po-
sredniej, ktorej centrum kompozycyjnym jest obiektywnie ujmo-
wany swiat przedstawiony (obrazowo$¢). Dazenie to znajdowato
mocne oparcie w mtodzienczej poetyce Wierzynskiego. Totez warto
w tym miejscu odwota¢ sie do utworu Dzieci z debiutanckiego
tomu poety Wiosna i wino.

Wszystkie trzy czesci tryptyku Dzieci napisal poeta regular-
nym 1ll-zgloskowcem (5-+6). Kazdy utwér liczy po trzy cztero-
wersowe strofki o charakterystycznym uktadzie ryméw (a b a b;



b cbec;cdcd). Nawrotom rymoéw towarzyszg nawroty catych
wersow, do ktérych przynaleza powtarzajace sie calostki rymowe.
Kazdy wers — to jedno zdanie i osobny element kompozycyjny.
Kazdy nowy motyw — to powtdrzenie, rozwiniecie lub wzboga-
cenie dwoch podstawowych tematéw: stonca i dzieci.

1. DZIECI W PARKU
Marysi i Jedrkow

Przez dtugie, proste lipowe aleje
Prézniacze stonce cieptem zlotym §wieci.
Jest mito. Sennie rézami wiatr chwieje,
W dali sie bawi dwoje bialych dzieci.
Proézniacze storice cieplem zlotem $wieci,
Esy floresy kref§lac w §ciezek zwirze,
W dali sie bawi dwoje biatych dzieci:
Dwie jasne plamy w powietrza szafirze.
Esy floresy krelac w $§diezek zwirze,
Stonice wcigz liczy drobne ziarnka piasku;
Dwie jasne plamy w powietrza szafirze:
Dwa biate zycia w opiekunczym blasku.
(PZ 13 -14)

Powtérzenie i wzbogacenie podstawowych motywéw — to row-
necczesnie proces narastania obrazu, ktéry pod koniec kazdego
utworu osigga (chwilowo) ostateczny ksztalt, by w kolejnej czeSci
tryptyku ulec dalszemu przetworzeniu i wzbogaceniu. Narastaniu
obrazu przez rozwijanie podstawowych motywow tematycznych w
pionie poszczegdlnych utworow towarzyszy wzbogacanie go no-
wymi elementami w pionie catego tryptyku. W efekcie otrzymuje-
my kilkufazowg dynamiczng wizje. W kazdej fazie inna
wersja tematu dochodzi do glosu. Trzy rodzaje motywoéw ubocz-
nych towarzyszg kazdorazowej wersji dwéch podstawowych tema-
tow, a mianowicie: barwa, $wiatlo, ruch lub statyka, cisza lub
dzwiek.

Przytoczona cze$¢ pierwsza tryptyku to statyczne, perspekty-
wiczne nakreSlenie pozbawionego motywow dzwiekowych obrazu:
trzy plamy barwne (zloto, szafir, biel) oraz linearnie roztozone pla-
my $wietlne (,,esy floresy” stonca).



W fazie drugiej (Dzieci w makach) dokonuje sig uszczegblowie-
nie obrazu (jakby zblizenie kamery filmujacej) i wzbogacenie go
trzema ,,mniejszymi” motywami (kapelusze, wiosy, maki) oraz po-
ruszenie — przesycony blaskiem, wypeiniony trzema zamglonymi,
barwnymi plamamij (czerwien, biel, biekit) obraz przenika blask
i drganie, a takze ruch falisty (,wlosy sie wlokg”, ,drgajg kape-
lusze”, ,drga blask”). Utworzone ze $wiatla, barwy i powietrza
Dzieci w makach — to impresjonistyczna wersja pierwszego, line-
arnego obrazu (Dzieci w parku).

[y

2. DZIECI W MAKACH

W czerwonych makach chodzg dzieci biate;
Krecone wlosy po kwiatach sie wloka,

Jak pajeczyna, na nich lénig rozchwiale,
Oblane stoficem stojgcem wysoko.

Krecone wlosy po kwiatach sie wloka,

Ni to motyle, drgaja kapelusze;

Oblane stoncem stojgcem wysoko

Wérod makow chodzg dwie malenkie dusze.

Ni to motyle, drgajg kapelusze,
Drga blask i wszystko jest bajka biekitng...
Wsrod makow chodzg dwie malenkie dusze
1, zda sie, z nimi po cichutku kwitna.
(PZ 14)

Trzecia cze$¢ Tryptyku — to ostatnia faza wizji. Najwazniej-
szym elementem stajg sie gesty wyrazajace dynamiczny ruch. Na-
stepuje zespolenie ruchu (kapiel, skoki, pluski), dzwigku (perlisty
$miech, pocalunki, pluski, ptaki, jaskoétki, skowronce) i Swiatta
(wszechogarniajgca srebrzystoéc), przenikniecie sie blekitu i nieba,
wody, powietrza oraz $wiatla.

3. DZIECI SIE KAPIA

Drzieci sie kapig! O, woda i stonce!
Srebrzyste pluski i swawolne skoki,
Dolem jaskolki a w gorze skowronce.
Na zywej rzece dwa zywe obloki!
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Srebrzyste pluski i swawolne skoki!
Smiechem jak piang, operla sie dusza;
Na zywej rzece dwa zywe obloki,
Woda je kapie a slonce osusza.

Smiechem jak piana, operla sie dusza,
Mlodemu szcze$ciu nic wiecej nie trzeba,
Wioda je kapie a slonce osusza
Pocalunkami i ziemi i nieba,

(L.c.)

Narastajgcy stopniowo obraz kgpieli przeksztalcil sie w miemal
mityczny obrzed zjednoczenia sie czlowieka ze stoncem, powie-
trzem, ziemig i wodg. Czlowiek i przyroda stali sie jakby podwoj-
nym obrazem bytu, uosobieniem szczescia ,,samego w sobie”. To
uosobienie dokonalo sie w pionie calego Tryptyku. W pierwszej
czesci (Dzieci w parku) motyw dzieci byt wprowadzony jako , dwie
jasne plamy”. Potem dopiero synonimem tego okresSlenia okazalty
sie ,,dwa biate zycia”. W czesci drugiej pojawi sie kolejny odpo-
wiednik: ,,dwie malenkie dusze”. ,Dwa zywe obtoki” oraz , mlode
szczescie” z czedci trzeciej zamykajg cigg synonimicznych okre-
slen. W pionie Tryptyku w miare narastania i przeksztalcania wie-
lofazowego obrazu dokonywalo sie paralelnie poglebienie znaczenia
tematu od wrazenia wizualnego po pierwszg metafore dzieci: ,,dwie
jasne plamy”, i uosobienie zycia w sensie ontologicznym: ,dwa
biate zycia”, a stamtad przez spirytualizacje (,,dwie malenkie du-
sze”) po symboliczne uogoélnienie (,,dwa zywe obtoki”, , mlode
szczescie””). Podobnie rozwijal sie temat drugi. W fazie pierwszej
synonimem ,,prézniaczego slonca” okazal sie ,,opiekunczy blask” —
przyznanie sloncu rangi straznika zycia, a w fazie drugiej atrybu-
tu dynamicznego ruchu (,drga blask”). Ostatni wiersz, gdzie do-
konalo sie obrzedowe zespolenie stonica, powietrza, wody, ziemi
i cztowieka, nadat calemu cyklowi charakter miniaturowego poe-
matu o miloSci wszechstworzenia jako kosmicznej zasadzie bytu 33
(,,Woda je kgpie a stonce osusza pocatlunkami i ziemi i nieba”).

33 Panteizm o zabarwieniu spirytualistycznym by} dziedzictwem roman-
tyzmu (Stowacki), do ktérego nawigzywali moderniSci. Przejeli go jednak
za pofrednictwem pesymistycznej filozofii Schopenhauera. Wierzynski

3 Jolanta Dudek



Warto tutaj zauwazy¢, ze podobne przechodzenie od konkretow
do idei zanotowal Czestaw Zgorzelski w analizie liryki Adama
Mickiewicza z okresu rzymsko-drezdenskiego *. Jednakze wypel-
niane z sylogistyczng dbatoscig o czlony posrednie operacje stow-
ne Wierzynskiego sg mniej jawne niz u Mickiewicza: dokonujg
sie bowiem w pionie nie jednego wiersza, lecz catego cyklu i pel-
nig oprécz semantycznej (poglebianie sensu) takze funkcje kom-
pozycyjng (scalanie wszystkich utworéow tryptyku).

Zasygnalizowany proces poglebiania tematu, ktéremu towa-
rzyszy poglebiony proces przezywania $wiata — charakterystycz-

i Tuwim, na ktorych poetyckiej postawie najbardziej zacigzyl wprowadzo-
ny do poezji polskiej przez Staffa nurt franciszkanskiej filozofii oraz przy-
pomniany przez Kasprowicza (Marchott) ideal renesansowej bujnosci zy-
cia, a takze nietzscheanska wersja klasycyzmu (mit dionizyjski) — nie zre-
zygnowali z panteizmu, lecz przejecie jego dokonalo sig, jak sie wydaje,
juz za poérednictwem wspomnianych pradéw. Stad nawigzanie do ekspan-
sywnej i radosnej wersji panteizmu Whitmana mialo — jak mozna sadzi¢
— uzasadnienie w nurtujgcych literature polska pradach postmoderni-
stycznych, ktérych wyrazem i podsumowaniem mogia wydawacé sie kon-
cepcja amerykanskiego poety. Ale miedzy bardziej sensualistycznym Tu-
wimem a raczej ku symbolizmowi otwierajagcym sie panteizmem w wersji
Wierzynskiego istnieje duza i obfitujaca w konsekwencje artystyczne 102~
nica. W ujmowaniu tradycji panteistycznej blizszy byl Wierzynski, jak sig
zdaje, metafizycznemu monizmowi Le$miana, ktéry w podobny sposéb ko-
rzystal z inspiracji Bergsona. O nawigzaniu LeSmiana do bergsonizmu pi-
sat J. Blonski w zbiorowych Studiach o Le$mianie, Warszawa 1970.
C monizmie filozoficznym modernistéw pisat K. Wyka, Modernizm polski,
Krakéw 1968. Zwiazkowi Skamandra (gléwnie Tuwima) oraz rosyjskich
poetéw postsymbolicznych z Whitmanem sporo uwagi poSwiecit Glowin-
sk i, Poetyka Tuwima, s. 100 - 103. Warto tez przypomnie¢ mlodziencze ar-
tykuly Tuwima: Manifest powszechnej mitosci oraz Walt Whitman poeta
nowego $wiata, [w:] J. Tuwim, Dzieta, t. 5: Pisma prozq, Warszawa 1964,
s. 169 - 195; oraz rozdzial z Mojej prywatnej Ameryki Wierzy nskiego
pt. ,,Wizyta u mtodego Whitmana”, s. 79 - 85. Przemianom w literaturze pol-
skiej poczatkéw XX w. pos§wiecit ksigzke J. Prokop (Z przemian w li-
teraturze polskiej 1907 - 1917, Wroctaw 1970).

3¢ Por. Cz. Zgorzelski, O sztuce lirycznej Mickiewicza, [w:] O liry-
kach Mickiewicza i Stowackiego. Eseje i studia, Lublin 1961, s. 146 - 151.
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ny dla Wierzynskiego, okreslit niegdy$ Karol Irzykowski? mia-
nem maksymalizmu i wigzal z poszukiwaniem maksimum wWy-
razu: ,,Poeta poteguje przedmiot, aby spotegowaé¢ tym samym wy-
raz. Wierzynski osigga tym swoim maksymalizmem swoje najpie-
kniejsze efekty. Wskaze dla przyktadu na wiersz Nuta o ptakach
(w cyklu Rozmowa z puszcza)

Kropeczko w niebie ciekngeca
Smiglym, powiewnym zygzakiem!
Az oczy bola od stonca,

Jakze to mozna byé ptakiem!

Ptakowos¢, idee ptaka tak juz napigt, wyogromnil, ze juz i je-
mu samemu wydaje sie ona nieprawdopodobienstwem”.

Nie tylko wiec o maksimum wyrazu chodzilo poecie, lecz o do-
tarcie do idei zjawiska, do samej istoty rzeczy pozbawionej jakby
wszelkich cech przypadkowych. Stylistycznym przejawem procesu
zglebiania istoty rzeczy byto obok hiperbolizacji, wlasciwej wielu
wierszom przedwojennym, magromadzenie i wyliczenie z tomow
powojennych, zapoczatkowany za$ w Tryptyku o dzieciach proces
intensyfikacji znaczenia stowa (na linii konkret—abstrakt) konty-
nuowal poeta takze w okresie powojennym 36.

Kompozycyjnym natomiast przejawem ,,zglebiania istoty rze-
czy” byta technika marastajgcego dzieki powtérzeniom i wzboga-
ceniom motywoéw obrazu. Ale w przeciwienstwie do nagromadze-
nia, ktére towarzyszyto wyliczeniu, éw ,narastajacy” obraz budo-
wal Wierzynski ze starannie wyselekcjonowanych elementow. Za-
bieg ten mial na celu pozbawienie analizowanego zjawiska wszel-
kich cech przypadkowosci. Ascetyczny pozornie obraz uderza swo-
im bogactwem. Nie wyplywa ono jednak z przepychu i przela-
dowania obrazu elementami jednorodnymi. Zrédlem owego wraze-
nia bogactwa jest kompletnos¢ — jako pochodna uwzglednienia
wielu jakosci zmystowych: ksztattu, barwy, ruchu i dzwieku.

# K. Irzykowski, Gdy liryk ksztattuje ludzi, ,Naprz6d”, 1933, nr
91, 5. 4.

3 Znaczenie wiersza Dzieci dla rozwoju twoérczosci Wierzyniskiego su-
gercwal Terlecki, op. cit.

3=
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Kompozycja utworu sprawia wrazenie muzycznej niemal ptyn-
nosci. Mozna jg poréwnaé¢ do klasycystycznej formy sonatowej.
W utworze Wierzynskiego wystepuje charakterystyczna dwutema-
towos¢. Poczatek utworu wprowadzajacy dwa watki tematyczne
(dzieci, stonce) to jakby ekspozycja. Powtarzaniu i wzbogacaniu
motywéw odpowiada technika repryzy i przetworzenia. Wszystko
to dzieje sie podwoéjnie: w pionie poszczegdlnych utworéw i calego
cyklu. Ostatni wiersz, w ktérym dokonuje sie ostateczne zespole-
nie obu watkéw tematycznych, to jakby catosciowo ujety temat
utworu, otwierajacy nowe, niewyrazalne perspektywy.

Charakterystyczny dla Wierzynskiego i Skamandra, afirmaty-
wny stosunek do rzeczy i spraw zwyczajnych wigzano na ogot
z oddzialywaniem Staffa. Warto jednak przypommieé¢, ze Wilam
Horzyca, autor skamandryckiego manifestu 37, zwracal uwage na
,misteryjny” charakter codziennosci i postulowal poglebienie po-
stawy poetéw wobec pozornie tylko szarej rzeczywistosci. I wla-
$nie wiersz Dzieci z Wiosny i wina, gdzie dokonalo sie przejscie
od znaczen konkretnych do symbolicznych, pozwala lepiej zrozu-
mie¢ sformutowanie Horzycy ,,misteryjnosé codzienno$ci”. Wydaje
sie tez, ze terminem tym mozna okre$li¢ zaobserwowane u Wie-
rzynskiego otwarcie sie na nieskonczono$c¢ %, jego urzeczenie ta-
jemnicg $wiata i tropienie przejawow tej tajemnicy w zyciu co-
dziennym. Postawa ta — to zapewne nowa wersja odziedziczonej]
po poprzedniej epoce fascynacji samym fenomenem istnienia.

Tajemnice te bezskutecznie na ogét usitlowali wyrazi¢ moder-
nisci za poérednictwem symbolizujacej w zalozeniu, a impresjoni-
stycznej w swej istocie poetyki 3. Totez wydaje sieg, Ze nie u mo-

3 W sprawie autorstwa manifestu Skamandra patrz Dluska, ,Gdzie
nie posiejqg mnie ...”, s. 86.

38 Warto w tym miejscu przypomnieé artykut K. Wierzynskiego
po§wiecony Jozefowi Conradowi Korzeniowskiemu pt. Wielka cisza Con-
rada, ,,Wiadomo$ci Literackie”, 1924, nr 33.

39 Pouczajgce byloby w tym miejscu por6wnanie Dzieci z Wiosny i wi-
na z operujgcym podobnymi motywami utworem K. Zawistowskie]
O makéw purpurowych! ..., [w zbiorze:] Poezja Mtodej Polski, Wraclaw
1967, s. 224, BN I 125.
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dernistow szukal mtody Wierzynski estetycznego rozwigzania przy-
pomnianych przez nich probleméw, skoro juz w epoce debiutu
pojawily sie pierwsze proby odej$cia od modelu liryki opartego na
skrajnie subiektywnym, ,rozproszkowanym” widzeniu $wiata w
kierunku obiektywizacji przezycia.

O paradoksach i niedostatkach modernistycznej ,,symbolizujg-
cej” liryki pisat Kazimierz Wyka: ,, Zamiast glebi stworzony zostal
przez nich po prostu pewien system znak6w rozpoznaw-
czy ch, sugerujgcych istnienie niezwyklych przezy¢, nie dajgcych
jednak czytelnikowi mozliwoséci sprawdzenia, jak wiele sie kryje
poza samym wyrazem, zamiarem symbolicznym” 4.

Michal Glowinski rowniez wskazywal na zasadniczg niezdolnosé¢
mtodopolskiej techniki lirycznej do konstrukceji symbolicznej oraz
na fakt, ze ,,symbolizm w prawdziwym tego stowa znaczeniu roz-
wing! sie dopiero w dwudziestoleciu” wraz z usamodzielnieniem
sie struktury obrazowej. ,,Prymat bezposrednio ujmowanej zawar-
toéci lirycznej uniemozliwi w zasadzie — w obrebie poetyki mto-
dopolskiej — pojawienie sie konstrukeji symbolicznych. Symbo-
lami postugiwano sie czesto, ale jako skladnikami ornamentyki
poetyckiej — prawie nigdy nie stanowily one zasad konstrukcyj-
nych utworu. Zobiektywizowana warstwa symbolu posiada¢ bo-
wiem musi swojg logike wewnetrzng, jako calo$¢ musi sie ttuma-
czyé przez swoje elementy skladowe
samodzielnosci struktury obrazowej, ktéra w liryce mitodopolskie]
byla konsekwentnie ograniczona przez komentarz liryczny. Stuszne
przeto wydaje sie stwierdzenie wspétczesnych krytykéw, ze sym-

innymij slowy: wymaga

bolizm w prawdziwym tego stowa znaczeniu rozwinat sie dopiero
w dwudziestoleciu” 41.

W zwigzku z powyzszym fragmentem warto przypomnie¢, ze
wlasnie w latach trzydziestych Jerzy Liebert oraz Stefan Napier-
ski sygnalizowali rozw6j liryki Wierzynskiego w kierunku symbo-

40 Wyka, Modernizm polski, s. 244 - 245.
# Gtowinski, op. cit.,, s. 76 - 77.



lizmu nie zwigzanego z zadng konkretng szkolg poetycka 2. Pozo-
stawiajgc wszakze na uboczu rozwazania z tego zakresu, mozna
stwierdzi¢, ze poglebicnemu stosunkowi poety do otaczajacego
Swiata, traktowanego jako tajemnica — towarzyszyto juz od Wio-
sny i wina wypracowywanie poetyki zdolnej do wyrazenia owej
tajemnicy. Wydaje sie nadto, ze poetyka ta, operujgca samodzielna
strukturg obrazows, eliminujgca role ,ja” lirycznego i oparta na
zdyscyplinowanej, zwieztej kompozycji wiersza, byta nawigzaniem
do dziedzictwa romantycznego (Mickiewicz).

W tym miejscu pomocnym okaze sie ten fragment rozwazan
Glowinskiego z cytowanej juz ksigzki, w ktérym zanalizowano
zwigzek Tuwima (wiersz Piosenka umartego 43) z ,najbardziej rze-
czowym, mickiewiczowskim wydaniem” romantycznej liryki 4.
Amalize te przeprowadzono na podstawie rekonstrukecji dwoéch
podstawowych wersji Mickiewiczowskiego modelu liryki (wiersze
Na Alpach w Spliigen, Nad wodq wielkq i czystq). Ich cecha
wspélng bylo zespolenie komentarza lirycznego z ,,gradacyjnie”
narastajgcg i zdynamizowang ,sferg wygladow”. Na Alpach w
Spliigen to wedtug Glowinskiego przyklad harmonijnego rozwija-
nia komentarza lirycznego i struktury obrazowej. Natomiast Nad

42 Por. J, Liebert, Fanatyk urody Zzycia, ,Wiadomo$ci Literackie”,
1930, nr 29; Napierski, op. cit.

43 Jednakze Piosenka umartego Tuwima powstala w latach 1936 - 1939
— por. J. W, Gomulicki, Wstep do: J. Tuwim, Dzieta, t. 1: Wiersze,
Warszawa 1955, s. 32.

4 ,Tuwim bierze ze §rodkéw poetyckich wielkich romantykéw to wszy-
stko, co w jaki§ spos6b bylo »malo romantyczne« — tzn. nie bylo wyzyski-
wane przez nastepcéw jako wlaSciwo§é poetyki Mickiewicza czy Stowackie-
go. Konkretnie wigc: nie traktuje Tuwim poezji romantycznej jako wzoru
poezji oléniewajgcej obrazami, poezji efektownej i zdobniczej. Przeciwnie
— przejmuje z romantyzmu ito, co byto w nim proste — typ zwartej orga-
nizacji kompozycyjnej wiersza, ktérego poszczegélne elementy funkcjonuja
nie same w sobie, ale jako czastki catosci [...] Ot6z Tuwim jest bodaj pier-
wszym poetg, dla ktérego owa ‘sprawozdawecza, rzeczowa liryka romantyz-
mu, przede wszystkim Mickiewicza, byla istotnym wzorem w ksztaftowaniu
monologu lirycznego” (Glowinski, op. cit., s. 168).
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wodaq wielkq i czyste to przykiad poézniejszej ewolucji liryki Mic-
kiewicza w kierunku coraz wiekszego usamodzielniania sie ,,sfery
wygladow” — czego wyrazem stalo sie w tym utworze koncowe,
catkowite zespolenie komentarza lirycznego z poprzednio wprowa-
dzonymi elementami obrazowymi. Charakterystyczny dla obu
utworéw, oszczedny stosunek Mickiewicza do $rodkéow poetyckich,
polegajacy na maksymalnym wykorzystaniu jednego elementu,
okreslit Glowinski mianem ,,intensywnego” 45.

Opartg na narastajacych w trakcie powtérzen i przetworzen
podstawowych motywach kompozycje Dzieci z Wiosny ¢ wina od-
nie$¢ mozna do drugiej wersji Mickiewiczowskiego modelu liryki
(Nad wodq wielkq i czystq). Natomiast przyktadem kompozycji
opartej na réwnomiernym rozwijaniu komentarza lirycznego
i struktury obrazowej, dzieki czemu monolog liryczny zyskuje
uzasadnienie sytuacyjne i staje sie monologiem moéwionym przez
konkretnego bohatera — moze byé wiekszos¢ utworéw z Lauru
olimpijskiego.

NURMI

Krok moj jest marszem tanecznym,

krok moj jak serce uderza,
Jestem zegarem oddechu,

plyne w powietrzu jak wieza.
Rytm moj zespala sie z ziemig,

dzwieczaca bije w niag stopa,
Biegne przez §wiat naokoto, Ameryka i Europa.
Ruch méj za ruchem nastaje,

w ruchome koto sie zmienia,
Jestem zegarem wysitku, jestem rekordem natchnienia.
Skokiem przesadzam trybuny, mijam krzyczace stadiony,
Niesie mnie wiatr moich skrzydel, wiatr wielki i niezmozony.
Skanduje tempo i wzmagam, przechodze juz do finiszu.
Powiedzcie tym ttumom ludzi —

niech zmilkng, niech sie ucisza.

45 Op. cit., s. 170. Intensywny, czyli oparty na ,maksymalnym wykorzy-
staniu jednego elementu”’, w odroinieniu od ekstensywnego, czyli splataja-
cego roznorodne elementy.



Nie chce zadnego zwyciestwa,
nie chce ich braw, ani krzyku,
Chce przerwaé¢ tasme i spoczgé
na starym, greckim pomniku.
(PZ 124 - 125)

Siegnigcie Wierzynskiego do poetyki romantycznej dokonalo
sie wiec we wczesnym okresie jego tworczosei i — jak sie w ciagu
tego rozdziatu okaze — stalo sie podstawg powojennego odnowie-
nia warsztatu poety.

Totez mlodziencza enuncjacje Wierzynskiego (Odwiedziny
z Wiosny i wina), ktérej bohater umiescil sie w kompanii tak réz-
nych w istocie swej poetéow, jak Siewierianin, Whitman, Staff
i Tuwim, nalezy traktowa¢ z duzym dystansem krytycznym. Zwta-
szcza w pierwszym wypadku z cala stanowczo$cig, za przykitadem
Karola Wiktora Zawodzinskiego i wszystkich wybitniejszych
znawcOw poezji Wierzynskiego, nalezy stwierdzi¢, jak niestuszny
byt do dzi$§ zakorzeniony w potocznych sgdach niektérych kryty-
kéw poglad o istotnym (siegajacym az w twoérczos¢ powojenna)
wptywie Siewierianina 6. Celowo nie poruszano dotad tej sprawy,
pragngc zajac¢ sig nig dopiero po przedstawieniu waznych z per-
spektywy poézniejszej tworczosci elementéw przedwojennej poety-
ki Wierzynskiego. Wydaje sie, ze zrédlem pogladu o wplywie tego
tworcy mogla by¢ monszalancka postawa bohatera z niektérych
wezesnych Wwierszy poety. Co6z bowiem mial wiecej wspolnego
z Wierzynskim — Siewierianin, poeta z rekwizytornig z la belle
époque, autor sentymentalnych wyznan, pomieszanych z ekstra-

46 Sad ten urobiony zostal prawdopodobnie wylgcznie na podstawie wier-
sza Wierzynskiego z Wiosny i wina pt. Odwiedziny. Poniewaz powtérzyla
go ostatnio M. Wy k a (Fanatyk $wiata, czyli o poezji Kazimierza Wierzyt -
skiego, ,Literatura”, 1972, nr 29), warto przypomnieé w tym miejscu zda-
nie K. W, Zawodzinskiego (Wéréd poetéw, Krakéw 1964, s. 117 - 121),
znakomitego znawcy poezji rosyjskiej, ktéry jeszcze w latach trzydziestych
stanowczo przeciwstawil sie owej opinii, stwierdzajgc, ze jak z Tuwimem
laczyto Wierzynskiego ,,tylko kolezenstwo”, tak z ,,pseudometeorem” Sie-
wierianinem jeszcze mniej, bo ,,chyba wspo6lna zdolno$§é podobania sie da-
mom”, TakzZe za malo znaczgcy uznal wowczas Zawodzinski ,, wptyw” Whit-
mana. Dopatrywat sie natomiast istotnego zwigzku ze Staffem i Zeromskim.
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wagancjg i wplecionych w ,ksiezycowe”, postsymboliczne kraj-
obrazy lub kawiarniano-salonows scenerie? Zeby dojé¢ do takich
wnioskow, wystarczy uwazna lektura mlodzienczych tomow Wie-
rzynskiego | Zebranych poezji Siewierianina z lat 1908—1916 47.

Jesli natomiast od razu odcigé sie od wszelkiej wplywologij i na
prawach dygresji, w sposob niezobowigzujacy do ostatecznych uje¢,
zastanowi¢ sie nad prgdami poezji europejskiej i amerykanskiej
w okresie przed i po pierwszej wojnie $wiatowej, mozna dostrzec,
ze juz na poczatku tworczosci miody poeta nie tkwil w jakims
literackim za$cianku, co niedwuznacznie wynikalo z tendencyj-
nych, a moze raczej grzeszgcych brakiem szerszego spojrzenia
ocen, doraznie ferowanych przez krytykow z przeciwstawnych obo-
z6w estetycznych, lecz ze znalazl sie w nurcie przemian dwudzie-
stowiecznej poezji. Na poczatku XX wieku zaznaczyt sie w poezji
europejskiej zwrot ku klasycyzmowi 8, Poeci, ktérzy rozpoczynali
dzialalnosé literackg jako przedstawiciele skrajnie subiektywisty-

17 Warto tutaj przypomnieé inne przyklejane poecie etykietki: witalizm,
sensualizm, futuryzm, ekspresjonizm, biologiczna mlodo$é. Polemizowal z
nimi stusznie Bielatowicz, op. cit. Niektore z tych ocen powtdrzyl R.
Matuszewski, Wstep do: Antologia poezji polskiej z lat 1914 - 1939,
Warszawa 1962, Tymczasem w artykule Piekna plejada (,Poezja”, 1971,
nr 11) przekre§lil warto§é wszystkich pozniejszych, takze i powojennych
wierszy Wierzynskiego. Jednakze na obroneg Matuszewskiego przytoczyé¢
mozna jego ostatnig recenzje z Poezji wybranych Wierzynskiego (Krakow
1972), gdzie prawie zupelnie odstgpil od swoich poprzednich sgdow. Por.
R. Matuszewski, ,Ptak przelecial przeze mnie...” O ,Poezjach wybra-
nych” Kazimierza Wierzynskiego, ,,Polityka”, 1972, nr 29, s. 7. Z aforystycz-
ng zwiezloécig ujgl natomiast istote niestusznych opinii o Wierzynskim
J Mieroszewski: ,Poniewaz [Wierzyfiiski — przyp. méj. J.D.] nie pisat
typowo intelektualnych wierszy — jego intelekt byt niedoceniony” (Prze-
bity Swiatlem, s. 124 - 126). O debiutanckim tomie poety tak pisal niedawno
T. Terlecki: ,0d razu w dziewiczym tomie Wierzynski wystapil jako
mistrz formy panujgcej nad wszystkimi §rodkami (przeoczany, a niestycha-
nie kunsztowny tryptyk o dzieciach). Od razu doszedt w nim do glosu szcze-
g6lny paradoks: polgczenie spontaniczno$ci i dyscypliny, rozpetania i pow-
§ciggu, zaru i chtodu — chaud-froid (op. cit., s. 20).

8 Por. Prokop, op. cit.; Z. I. Kalinowska, Studium wariantow
w cyklu czterech poematéw Verhaerena, Prace Naukowe Uniwersytetu Sla-
skiego, nr 3, Katowice 1969, Prace Historyczno-Literackie 1.
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cznych tendencji, poczeli poszukiwa¢ obiektywnego modelu lirvki.
Zacigzyly na mim doswiadczenia nie tylko poetyki klasycznej
grecko-tacinskiej, ale i renesansowej (Dante, Cavalcanti), takze
poetow japonskich (forma wuty i haikai)*®, Whitmana oraz tego
nurtu symbolizmu francuskiego, ktéry uprzywilejowywal obraz
poetycki. Tenze obraz poetycki, ktéremu powinna towarzyszy¢ har-
monijnie uksztaltowana warstwa brzmieniowa, stat sie najbardziej
pozgdanym $rodkiem ekspresji poetyckiej. Inicjatorem ruchu, kto-
ry okreslil sie mianem imagizmu, stal sie¢ w pierwszym dziesigcio-
leciu XX wieku Amerykanin z pochodzenia, Ezra Pound. Bliski
postulatom teoretycznym (popieranego przez Williama Butlera
Yeatsa) Pounda byl Thomas Stearns Eliot. Imagizm przeciwstawiat
sie poetyce ery wiktorianskiej. W podanej przez Pounda definicji
obrazu poetyckiego nie chodzilo wylgcznie o ,obrazy Swiata ze-
wnetrznego”, o opisowos¢, cho¢ faktem jest, ze sfera przedstawien
wzrokowych zostala przez niego w poczatkowym okresie szczegdl-
nie uprzywilejowana. Piszgc o obrazie, mial Pound na mysli nie
tylko przedstawienie naoczne, ale takze ,to, co przedstawia kom-
pleks intelektualno-emocjonalny w czasie btyskawicznie krotkim”,
,,przedstawienie rozbieznych idei”. Kredo imagistow glosito: , je-
steémy przekonani, ze poezja powinna dokladnie oddawac szcze-
gély, a nie zajmowaé sie mglistymi ogélnikami, jakkolwiek piek-
nie by brzmiaty” 3, Przedstawienie naoczne mialo wigc stanowic
jak gdyby centrum utworu, skupiajgce i obiektywizujace elemen-
ty intelektualne oraz emocjonalne.

49 Takze w Polsce w r. 1913 ukazala sie Antologia stu poetéw japon-
skich w tlumaczeniu R. Kwiatkowskiego, w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego tlumaczen z poezji japonskiej dokonywal A. Janta-
-Potczynski. Hipoteze o wplywie poezji japonskiej (forma haikai) na
tworczo$¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wysungl niegdys K. W. Za-
wodzinskd, Poetki (1928), [w:] Wérdd poetéow, a po latach powtérzyt ja
takze w odniesieniu do Iwaszkiewicza (forma uty) J. Kwiatkowski,
Wstep do: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, Wroc-
law 1969, s. XXXV - XXXVII, BN I 194.

% E, Pound, A Few Don’ts, [w:] Literary Essays, Norfolk 1954; por.
R. Wellek, A. Wa rren, Teoria literatury, przet. M. Zurowski, Warsza-
wa 1970, s. 246 - 247.




Na tej drodze dokonala sie takze odnowa nowoczesnej liryki
wloskiej. Poezja Umberta Saby (ur. 1883), Giuseppe Ungarettiego
(ur. 1888), Eugenia Montale (ur. 1896) oraz Salvatore Quasimoda
{ur. 1901) byla reakcja na mglisto$¢, wieloslowie, prowincjonal-
nos¢ oraz falszywsg inspiracje antykiem poprzednikéw. Oto. wypo-
wiedZ o poezji Salvatore Quasimoda z roku 1946: ,Lirycy greccy,
Wergiliusz, Homer, Katullus, Ajschylos, Owidiusz, Ewangelia we-
dtug $w. Jana, Szekspir — byly to dla mnie poetyckie spotkania
podczas diugich lat pracy. Lat powolnych lektur, dzieki ktérym
mozna bylo z pomocg filologii zerwaé¢ z niejasnos$cig filologii, to
znaczy przejsé od pierwszego, leksykalnego przyblizenia stowa do
wlasciwych mu wartosci i znaczen poetyckich. I to nie w zakre-
sie poetyki slowa, lecz w strefie konkretnych jego znaczen i w
przedstawieniu poprzez cbraz, nie za$ poprzez aluzje ewokowa-
nego przedmiotu. Gdyz czystos¢ poezji, o ktéorej tak wiele mo-
wiono w ostatnich latach, nigdy nie byla w moim rozumieniu spra-
wg epigonskiego dziedziczenia po poezji schylkowej, byla nato-
miast sprawa bezposredniego i konkretnego jezyka poezji. Tu wla-
$nie spoczywa tajemnica klasykow, od epikéw do poetéw lirycz-
nych, od Grekéw do wielkich naszych poetéw, do Leopardiego” 5.

Sergio Solmi, autor wstepu do zebranych poezji Quasimoda,
tak scharakteryzowal rodzaj obrazowosci wlasciwy jego liryce:
.E l'immagine si fa segno, simbolo che tutto il cosmo pretende-
rebbe accentrare ed esauire in se” (I obraz staje sie znakiem, sym-
bolem, ktéry jak gdyby usitowal zesrodkowaé w sobie i wyczerpa¢
caly wszechs$wiat) 52,

Podobne dazenie do przeksztalcenia obrazu w wielowymiaro-
wy symbol, zamykajacy prawde o Swiecie i czlowieku, obserwowa-
liSmy juz w przedwojennych i nadal bedziemy $ledzi¢ w powojen-
nych tomach Wierzynskiego.

Bezposrednio do postulatéow teoretycznych imagizmu nawigzy-
wal imazynizm rosyjski i akmeizm. Tendencjom artystycznym

51 Cyt. za: A. Miedzyrzecki, Wstep do S. Quasimodo, Poezje,
Warszawa 1961.
52 Por. S. Solmi, Wstep do: S. Quasimodo, Tutte le poesie, 1961.
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Wierzynskiego, ujawnionym w analizowanym utworze z Wiosny
¢ wina, blizszy byt jednak akmeizm od imazynizmu, oscylujacego
w kierunku futuryzmu. Oba prady byly w Rosji takze jednym
z przejaw6w reakcji antysymbolistycznej 33, a raczej reakcji prze-
ciwko niezgodnosci miedzy teorig a praktyks poetéw schytku XIX
wieku. Gléwnymi teoretykami ruchu akmeistycznego byli Mikolaj
Gumilow | Osip Mandelsztam, a wybitnym osiggnieciem artysty-
cznym wiersze Anny Achmatowej oraz ich samych 5. Zwrécenie
sie ku Swiatu, afirmacja zycia, przekonanie, ze celem sztuki jest
uszlachetnianie zycia, a zwigzek ze $wiatem udziatem prawdziwe-
go artysty, docenianie roli czytelnika i ostre przeciwstawianie sie
koncepcjom sztukj elitarnej, kreowanie $miatego i zdobyweczego
bohatera, koncepcja sztuki jako wielkiej przygody i cyzelator-
skiego rzemiosta, odziedziczone po symbolizmie teoretyczne prze-
konanie o wysokiej, odpowiedzialnej roli poety (postulaty episte-
mologiczne i etyczne), wreszcie estetyczny postulat dystansu, har-
monii, réwnowagi, uprzywilejowanie sfery przedstawieniowej —
wszystko to moze wskazywaé na pewne powinowactwo z prakty-
kg poetycks mtodego Wierzynskiego.

Klasyk — to bylo najczestsze okreslenie, réznie pojmowane
przez miedzywojenng krytyke, postawy Wierzynskiego. Jednakze
krytycy przedwojenni wyczuwali swoistosé ,klasycyzmu” Wie-
rzynskiego. Elan vital — na greckim pomniku — tak zatytutowatl
Jeden z artykuléow poswieconych twoérczosci poety Wincenty Rzy-
mowski %, ktéry klasycyzmu Wierzynskiego doszukiwat sie w swo-
istym polgczeniu energii zyciowej z rygoryzmem ,formalnym”.
Karol Wiktor Zawodzinski za$, ktory twierdzil, ze Wierzynski jako
jedyny skamandryta wystgpit od razu ,,w rynsztunku doskonato$-

)

ci”, a potem nie wahal sie pisa¢ o ,,romantycznym klasycyzmie”

5 Tutaj okre$lenia tego uzyto w znaczeniu konkretnej poetyki histo-
rycznej.

54 Wiadomos$ci dotyczgce teoretycznych podstaw ruchu akmeistow za-
czerpnelam z uzyczonego mi laskawie przez autorke, p. E. Paple, maszy-
nopisu artykulu pt. Mikotaj Gumilow — teoretyk i krytyk literatury. Por.
tez O. Mandelsztam, Swiat akmeizmu, [w:] Stowo i kultura, Warsza-
wa 1972.

%, Wiadomo$ci Literackie”, 1930, nr 38.
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poety, w roku 1934 konstatowat z racji Gorzkiego urodzaju: ,,Swo-
isty klasycyzm, nie majgcy nic zreszta wspolnego z pojawiajacymi
sie przed kilku laty probami stylizacji pseudoklasycznej: piekno
i harmonia wyrazu, zrownowazenie w nim elementow plastycz-
nych, muzycznych i logicznych (pojeciowych), zaokrgglona i celo-
wa kompozycja — oto zalety, ktérymi triumfuje, jesSli analize
przeprowadzi¢ od strony formy” . W dalszym ciggu rozwazan
krytyk uzupelnia te ,,formalng” definicje zaprezentowaniem boga-
tego wachlarza tematycznego i skali lirycznej, jaka dysponowal
poeta w latach trzydziestych. Stusznie Zawodzinski odcigl swoisty
klasycyzm Wierzynskiego od czysto retorycznej wersji kierunku.
Cho¢ nie mozna zaprzeczyé faktu, ze i retoryczny model klasycyz-
mu pojawial sie w twoérczosci Wierzynskiego, ale byt on czyms
z gruntu obcym tej poezji, epizodycznym i znikt zupelnie z powo-
jennych toméw wierszy. Warto jednak poda¢ i taki przyktad
wtasnie z Gorzkiego urodzaju:
LIRYKA

Jest po to, aby w kazdym czlowieku

Ciemne, podziemne drazyé kopalnie,

W sekundzie kazdej i w kazdym wieku

Rozstrzygaé mieodwotlalnie.

W szklach korytarz przebié wybuchem,

Zetlale w mroku roztraci¢ koéci,

Trafi¢ przeczuciem $lepem i gluchem

Wprost w sedno ostatecznos$ci.

I noca zguby, gdy Swiaty rung,

Na same dno sie zwalg rozbicia,

Trwaé ocalalg, $wietlistg tung

Nad sensem $mierci i Zycia.

(PZ 169 - 170)

Ale w przeciwienstwie do cytowanego powyzej wiersza specy-
ficzny wezesny klasycyzm Wierzynskiego nie miesdcil sie w zbu-
dowanej przez Glowinskiego potocznej definicji klasycyzmu: ,W
kategorii tej miescityby sie wiec takie zjawiska lgczone zwykle
z klasycyzmem, jak okreslony typ konstrukcji wiersza, wyzysku-

8 K, W. Zawodzinski, Stodkie ziarna ,Gorzkiego urodzaju”’, [w:]
Wsréd poetow, s. 266 - 272.
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jacy elementy retoryki, a takze w duzym stopniu juz skonwen-
cjonalizowany, okreslony typ stylistyki (statycznej, ograniczo-
nej w zakresie metaforyki do niewielkiej stosunkowo ilosci $rod-
kow), gatunku literackiego itp. Poza tymi $rodkami kryje sie
pewna postawa poetycka — sluzg one bowiem stworzeniu dy-
stansu miedzy podmiotem lirycznym a konstruowanym w wier-
szu Swiatem przedstawionym. W ten sposéb recepcji Srodkéw
poetyki klasycystycznej towarzyszy zwykle kreowanie poezji na-
zywanej czesto obiektywng” 57,

Juz stylistyka mtodego Wierzynskiego, w ktérej znamienng
role odgrywal kontrast, paradoks, niespodzianka, nie byla styli-
stykg statyczng — pisala o tym Maria Dluska we wspomnianym
studium dotyczacym wiersza Gdzie mie posiejq mnie. Istotny ele-
ment pojecia klasycyzmu — postawa dystansu miedzy podmiotem
lirycznym a $wiatem przedstawionym, bliska byla Wierzynskie-
mu — jak probowano to pokazaé¢ przy analizie Dzieci — juz w
okresie debiutu. Wydaje sie wiec, ze klasycyzm 6w byt kompo-
nentem nowoczesnej poetyki %8, postulujgcej obrazowosé¢ i posred-
nio$¢ wyrazu, a takze odznaczajgcej sie sklonnoscig do zwartej
i logicznej kompozycji utworu. Jezyk poety bliski byt kolokwial-
nej, a nie retorycznej odmianie mowy.

Wydaje sie tez, ze w poezji Wierzynskiego obecna jest takze
jeszcze inna odmiana kierunku, barokowa wersja klasycyzmu: po-
lgczenie jasnej pewnosci | niepokoju w zglebianiu tajemnicy —
paradoksy, kontrasty, niespodzianki — matematyczna $cistosé i ce-
lowos¢ kompozycji nieustannie okrazajacej temat. Natomiast cha-
rakterystyczna dla dwudziestolecia dionizyjska wersja klasycyz-
mu jako bezposredniego nawigzania do tradycji antycznej wyrazita
sie w poezji Wierzynskiego w radosnej i zdobywczej postawie wo-
bec Swiata (Laur olimpijski) i w osobliwy sposéb zespalata sie
z romantycznym postulatem wielkosci i zadzy przezwyciezenia sa-
mego siebie. Z nieco innej okazji zauwazyt to niegdys Wactaw
% Gtowinski, op. cit., s. 239.

% Sad M. Glowinskiego, ze XX-wiecznego klasycyzmu nie nalezy utoz-

samija¢ z jakim$§ konkretnym pradem literackim, bywa on bowiem zwykle
komponentem r6znych poetyk, wydaje sie stuszny.
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Kubacki: ,,Wierzynski ma zmyst dla wielko$ci i bohaterstwa, dla
przezyé wielkich i glebokich” . Maria Diuska za$ uznata Laur
olimpijski za ,pierwsze mocne, zupeine stowo romantyzmu Wie-
rzynskiego” 0.

Do$wiadczenia z Wiosny i wina, Lauru olimpijskiego (oraz poz-
niejszych toméw poetyckich) wykorzystal poeta ponownie w liry-
ce powojennej. I tak np. wiersze Zima z Korca maku oraz Trzy
okna z Siedmiu podkéw — to nawigzanie do techniki narastaja-
cego w miare komentarza obrazu (np. Nurmi z Lauru olimpijskie-
go). Kompozycja wiersza Kobiety ktére tkaja z tomu Siedem pod-
koéw polega na przetwarzaniu i powtarzaniu podstawowego moty-
wu (np. Dzieci z Wiosny i wina), przy czym ostatnie powtorzenie
nie zamyka utworu, lecz otwiera go ku nieskonczono$ci:

Campigli namalowal cztery kobiety,
Cztery spokojne, zamy$lone kobiety,
Ktére siedzg i tkaja,
Tkajg i patrza,
Patrzg i widzg
Co$ bardzo daleko
Za obrazem, za ramag,
W dwunastym, trzynastym wieku,
U zapomnianych, starych malarzy,
Ktérzy umarli dawno i lezg
Na pokruszonych cmentarzach,
Lezg i patrza,
Patrzg i widza
Co$ bardzo daleko
W rozpaczliwym dwudziestym wieku,
W paryskiej pracowni Wtocha,
Gidzie cztery malowane kobiety
Siedzg zamy$lone za ramg,
Siedzg i tkajg,
Tkajg i patrza,
Patrzg i widzg
To samo.
(PZ 532)
8 W, Kubacki, Wierzynski a mlode pokolenie poetyckie, ,Gazeta
Polska”, 1938, nr 83, s. 3 - 4.
% Diuska, op. cit., s. 20.
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Tymon Terlecki analizowany utwér okreslit jakg uklad staty-
czny i dynamiczny jednocze$nie. Za zasade kompozycyjna uznal
wyliczenie, ktére ,,0sigga jakby sens nieskonczony, jest to jakby
wyliczenie-rondo czy wyliczenie-kolowr6t” 1. Bowiem harmonij-
nie rozwijajacy sie obraz (technika uzupelniania zdania gtéwnego
za posrednictwem chwytu wyliczenia — czlonami podrzednie zto-
zonymi; powtarzanie cztonu czasownikowego i dolgczanie do niego
cztonéw przydawkowych, okolicznikowych, dopetnieniowych itd.)
— to ekwiwalent wlasciwego poecie drgzenia tajemnicy. Plynne
nawroty wzbogacanych nowymi elementami catostek kompozyeyj-
nych — to takze przejaw niepokoju i zagrozenia ptyngcego z nie-
mozliwosci wydarcia sie z pojmowanej katastroficznie cyklicznej
historii ludzkosci. We wszystkich wierszach powojennych Wie-
rzynskiego obecny jest 6w grozny lub tragiczny podtekst, ktory
kontrastuje z plyngcym z harmonijnej kompozycji wrazeniem
spokoju. Juz nie wiosna, lecz utozsamiona ze schyltkiem zycia zima
i jesien fascynujg poete.

W zwigzku z zimg poczal rozpatrywaé¢ Wierzynski problem
wiecznosci. Wyraznie realistyczne widzenie rzeczywisto$ci ustapito
miejsca ,,zamglonemu”. Tym razem opierajac sie na przypomina-
jacej marzenie senne kompozycji, gdzie poszczegdlne réznorodne
motywy wprowadzone zostajg na zasadzie pozornie swobodnego
kojarzenia, zaczal poeta konstruowaé mit ostatniej pory roku,
odrealnionej ziemi, snu i $niegu. Zima, $niezne obszary, muzyka,
sen i sSwiadomos$¢ zblizajgcego sie kresu stalty sie w okresie Stock-
bridge 2 realng podstawa juz nie sugerowania bezmiaru, lecz pro-
by ewokowania innej, dostepnej tylko we $nie (Wierzynski wyko-
rzystywal metaforyczne sensy stowa) — rzeczywistosci (np. Our
town, Korzec maku). Stad pochodzi na pét senna kompozycja ze-
spalajgca w jedng calo$¢é obrazowg roznorodne pozornie elementy.
Formutg ludzkiej egzystencji okaze sie sen, gdzie kazda rzecz, sy-
tuacja, osoba opatrzone sg znakiem zapytania, a pewno$¢ réwna

6t Terlecki, op. cit., s. 32.

2 Nie bez wplywu na wiersze z Korca maku zwlaszcza byla , nieza-
pomniana zima”, jaka przezyl poeta wraz z zonag na odludnej, gorskiej far-
mie, Por. Moja prywatna Ameryka, s. 29 - 33.
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sie niepewnosci 8. Wydaje sie, ze zapowiedzig Koncertu zimowego
z Korca maku byty juz niektére wiersze z Gorzkiego urodzaju (np.
Santa Monica oraz cykl San Francisco). Na ,,muzyczng wizyjnos¢”
tych wierszy zwracal kiedy$ uwage Stefan Napierski ¢4. Natomiast
ostatnio ewolucje obrazu poetyckiego Wierzynskiego z okresu po-
wojennego nastepujgco ujmowat Wiktor Weintraub: ,Przejscie na
obrazowanie, operujgce skrotami my$lowymi i technikg zbitek
sennych, luzniejsza kompozycja, trzymajaca sie toku rzekomo
swobodnych skojarzen myslowych, rzekomo, bo w gruncie rzeczy
rzadzi nig ekonomia poetyckiego efektu” 5.

Wydaje sie, ze przydalty sie tutaj poecie doswiadczenia z wi-
zyjnej Wolnoéci tragicznej i Kurhanéw. Nie bez znaczenia dla tej
ewolucji bylo takze odwolywanie sie poety do komedii Szekspira,
ktorych byt wielbicielem %, zwlaszcza ze wskazana przez niego
droga $wiadomego konstruowania literackiego odpowiednika sen-
nego $wiata (Sen mnocy letniej) wydaje mu sie by¢ blizsza od
poetyki surrealistycznej, zrywajgcej z tg zasadg. ,Kalibanie,
nie zapominaj, Wszyscy jesteSmy snem Tego samego $wiata” —
pisal poeta w Burzy (Korzec maku). Tytul i motto wiersza za-
czerpnagl z komedii Szekspira:

We are such stuff

As dreams are made on; and our little life
Is rounded with a sleep.

W Koncercie zimowym juz nie §wiat kultury narodowej i hi-
storii ani wielkie zawody sportowe, ani tez zla fascynacja i przera-
zenie kamiennymi kanionami miast (Piesni fanatyczne) byly zré-
dlem wizji, lecz muzyka i wywolany przez mig na pét rzeczywisty
Swiat — pogranicze jawy i snu. Poeta zgodnie z poczgtkows ten-
dencja swej liryki poszukat inspiracji dla swojej sztuki w zjawi-

63 Por. s. 24 -25 niniejszej pracy.

%4 Napierski, op. cit., s. 85.

6 Weintraub, op. cit., s. 53.

8 Por. wiersz Sen nocy letniej (Kurhany) dedykowany Leonowi Schille-
rowi i recenzje ze Snu nocy letniej w inscenizacji Leona Schillera, zamie-
szczong w zbiorze recenzji teatralnych Wierzynskiego pt. W garderobie
duchéw.

4 Jolanta Dudek
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skach zwiagzanych z przyrodg oraz zyciem i psychika czlowieka.
Byl to wiec jeszcze inny przejaw wielkiego powrotu do Zrodet
poezji.

Koncert zimowy poswiecony zostal trzem kompozytorom: Do-
menico Scarlattiemu, Janowi Sebastianowi Bachowi, Fryderykowi
Chopinowi, i dwom wirtuozom: Horowitzowi i Rubinsteinowi. Do-
mysl, ze w pierwszej czesci koncertu idzie o muzyke Domenica
Scarlattiego, tworcy kilkuset jednoczesciowych sonat na klawesyn,
wspiera wzmianka o wlosko-hiszpanskich $witach, o Rzymie, Ma-
drycie (wiadomo, ze kompozytor ten przebywal m.in. na dworze
neapolitanskim i madryckim). Nasuwa sie przypuszczenie, ze po-
szczegblne fragmenty cyklu bedg zawieraty aluzje do estetyki
epok, w jakich tworzyli poszczeg6lni kompozytorzy. W gre wcho-
dzitby wiec p6ézny barok i romantyzm. Ale dopiero analiza utwo-
réw moze daé odpowiedZ na pytanie, czy wrazenie to bylo stuszne.

Pogodna ekspozycja (zapowiedz glownych tematéw) pierwszego
fragmentu pierwszej czeSci Koncertu zimowego to nakreslenie sce-
nerii, w jakiej odtwarzany jest koncert. Towarzyszg jej ,,wariacje”
na temat nazwiska kompozytora. Zaznaczony zostaje takze osobi-
sty stosunek podmiotu lirycznego do tej muzyki (wykrzykniki):

KONCERT ZIMOWY
Maryli Bychowskiej
1

Pierwsza ptyta: Scarlatti,
Scarlatti, jak dzien dobry,
Smieszny ze szczeScia,
Nieprawdopodobny

W tym $§niegu, mrozie i zimie.
Scarlatti! Samo to imie!

Sonaty. Rozarium. Plastry. Miod.

Zbieraly go wartkie pszczoty nut

I ponad Rzymem, nad Madrytem

Lepily ztoto-rézowym $witem

Az go zamknely w szklanym stoju:
Horowitz z niego wytrzgsa dzi§ deszcze
Wtoskie, hiszpanskie, Bog wie jakie jeszcze
Na nas, w Ameryce,

W zamknietym pokoju.
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Sonaty. Rozarium. Deszcz i mio6d.

A moze pod szklem grudeczka radu,
Krysztalek, promien, magiczny kruszec.
Caly ogromny $wiat pod kloszem

Na wsi, tu, w Massachusetts.

Sonaty. Rozarium, Krysztaly. Swiat.
Nie wiem juz co. Mistyka. Zart.
Czerwone jabtka na cienkiej nozce,
Na cienkiej nézce niebieskiego powoju
Tanczg przy zlotej, powaznej gruszce
I obijaja sie po pokoju.
(PZ 455)

W strofce drugiej nastepuje wprowadzenie glownego tematu
sonaty (,,Sonaty. Rozarium. Plastry. Miéd”), poetyckich odpowied-
nikow motywoéw muzycznych. Kompozycja wiersza przypomina,
podobnie jak Tryptyk o dzieciach, sonatowg forme, z tym ze tutaj
poeta zespolit komentarz liryczny z elementami przedstawienio-
wymi, tak ze wiersz nabiera charakteru wypowiedzi moéwionej
(konkretyzacja osoby podmiotu lirycznego oraz sytuacji warun-
kujgcej wypowiedz). Nadto w przeciwienstwie do cyklu z Wiosny
¢ wina poeta nie rozwija tu rownomiernie obu tematéw. Motyw
pierwszy powtarza sie trzykrotnie (repryza), ulegajac tylko pew-
nym urozmaiceniom (wymiana jednego z elementéw), natomiast
rozszczepieniu ulega temat drugi (przypuszczalna sceneria, w ja-
kiej powstal utwor, oraz kontrastujgce z mig okoliczno$ci ptyto-
wego odtworzenia: cieple, pastelowe §wity Madrytu i Rzymu i ame-
rykanska, wiejska zima). Drugi temat, tgczac sie nieustannie z kto-
ryms z elementéw pierwszego, ulega w kazdej z kolejnych trzech
strofek przetworzeniu (por. np. zwrotka druga, trzecia). Ow roz-
dwojony temat drugi to domena wzglednej swobody kompozycyj-
nej i inwencji. W calym utworze (i cyklu) daje sie zauwazyé¢ cha-
rakterystyczne dla Wierzynskiego z okresu powojennego zespo-
lenie kompozycji opartej na swobodnej grze wyobrazni z intelek-
tualng, zdyscyplinowang konstrukejg. Konsekwencji przejawiajgcej
sie¢ w nieustannym nawigzywaniu do motywoéw podstawowych i w
efekcie zawezaniu tematu odpowiada nieustanne urozmaicanie
i poglebianie go. Ewokowang przez muzyke, pozaczasowg i poza-

4*
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przestrzenng rzeczywisto$¢ uzupelniajg ciagte odwotania do reali-
stycznej scenerii. W zakonczeniu utworu dokonuje sie scalenie
wszystkich elementéw obrazowych i tematycznych, wzajemne
przenikniecie sie cudownosci i fantastyki z pogranicza zartu i mi-
styki z resztkami realistycznej sytuacji. Wiersz zamyka wizja jabi-
ka, poruszajgcego sie jak mistyczny Graal — symbolu wiadzy i po-
znania, dobra i zla, a takze symbolu urodzaju z poezji Wierzyn-
skiego, ktéry jest rowniez stalym motywem (jabluszko) ludowych
piosenek. Cudowno$¢, fantastyka, zart, kolokwialna swoboda to
juz zdobycze powojennej liryki, oparta za$ na zasadzie powtarza-
nia i poglebiania motywu kompozycja to nawigzanie do doswiad-
czen jeszcze z Wiosny i wina.

Muzyka zacigzyla na budowie tego cyklu z Korca maku. Kazda
cze$é koncertu stanowi samoistng calos¢ i laczy sie z pozostalymi
juz nie na zasadzie wspdlnych motywow obrazowych, lecz na za-
sadzie uczuciowych przej$é od nastroju mistycznej pogody poprzez
na po! senne, fantastyczne marzenie o zaswiatach do gwattownego
wybuchu z czesci III i koncowego, wielkiego uciszenia. Poszcze-
golnym etapom odpowiadaja partie czteroczesciowej sonaty i tak
cze$é pierwsza szybka w sonatowej formie, druga wariacyjna w
sonatowej formie skréconej, trzecia zawierajaca od czasoéw roman-
tyzmu scherzo oraz finalowa czwarta.

Poswiecony Bachowi fragment drugi jest logicznym nastepni-
kiem zartobliwie mistycznej czeSci pierwszej. Dochodzi w niej
do kreowania wizji raju.

2
Bach. Swiety pajak.
Tka w zlotej tkalni,
Jak Bog sam obloki tkal.
Pochylony w pokorze
Wzbér wyszywa po ‘Wzorze
Na podobienstwo boze,
Az otwiera sie mniebo,
Szele$ci mszal.
Dalekie 1 niedo$cigte
Swiatlo nawleka na igle,
Spokojnie prowadzi $cieg.
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Zaszliémy w oblok, zakonne bractwo,
Idziemy biali przez senne opactwo,
Zbieramy w rece sypkie bogactwo,
Wysiewajgcy sie $nieg.
Idziemy skrzydiami okryci,
Po korytarzach powldczg sie mici
I peleryny z bialych pior,
A w pracowitej tkalni
Coraz to triumfalniej
Aniotowie parafialni
Podnoszg §piew swoj
I $piewa chor.
A najpiekniej $piewajg najbielsi.
Gloria in Excelsis.
(PZ 456)

Rozwijany na przestrzeni 11 wierszy temat ,S$wietego paja-
ka” — Bacha niepostrzezenie przechodzi w temat drugi. Nastepu-
ie otwarcie bram drugiej rzeczywistosci i wedrowka po sennych,
bialych obszarach przy wtorze $piewanej przez chér aniotéw Glo-
rii. Motywy tkania, wedrowki i $piewu zostaly szczegélnie wy-
eksponowane dzieki nawrotom celowo gramatycznych, rzemie$lni-
czych (Bach — tkacz) rymoéw (a a a) w obrebie kazdej strofki.
Stanowia one rytmiczny odpowiednik zastosowanej w innych tego
typu utworach powtarzalnosci tematycznej. Owe paralelne rytmi-
czne calostki ulegajg jednakze (podobnie jak dawniej przetwa-
rzany temat) przetworzeniu. Rytmiczna wersja kazdej ,trojki” od-
znacza sie rézng liczbg sylab w poszczegdlnych wersach i nieco
innym uktadem akcentéw. Budowa dwoch pierwszych fragmentow
Koncertu zimowego nawiazuje do analizowanego Tryptyku z Wio-
sny i wina. Czynigc tematem dwoch pierwszych partii Koncertu
muzyke pbéznego baroku, zastosowal Wierzynski podobnie owg
zwiezla, rygorystyczng kompozycje, ktora od czasu mtodzienczych
prob ulegta jednak znacznemu rozluznieniu i urozmaiceniu. Zdaje
sie to potwierdza¢ wezedniejsza hipoteze 87 o muzycznej inspiracji
owej kompozycji.

67 por. s. 36 niniejszej pracy.



I chyba w muzyce i poezji oraz filozofij péznego baroku szu-
ka¢ mozna analogii dla owego charakterystycznego dla Wierzyn-
skiego zespolenia ascezy i zywiotowosci 8 w drgzeniu rzeczywi-
stosci widzialnej celem przebicia sie ku obiektywnej istocie bytu.
Przeciwienstwem tego dosrodkowego dazenia bylo panteistyczne
pragnienie roztopienia sie w $wiecie. Rozluznieniu kompozycji
odpowiadal wolny wiersz cigzacy ku wyréwnaniom metrycznym
w ramach systemu tonicznego lub sylabotonicznego. Zarysowala sie
mozliwosé wsparcia lub zastgpienia wariacyjnych odmian i po-
wtorzen zasadniczych motywéw utworu odmianami i powtérze-
niami metrycznymi, ktore na tle nieregularnego wiersza 53 0 wie-
le tatwiej uchwytne (np. II cze$é Koncertu).

W pierwszym okresie tworczosci Wierzynski bardzo dbat o kon-
struowanie spoistych i wyrazistych przedstawien wizualnych z od-
powiednio wyselekcjonowanych elementéw. Chcial daé obrazowy
odpowiednik tego, co w rzeczywistoSci widzialnej uznal za naj-
istotniejsze. Nastepnie ktérys z elementéw owego obrazu czynit
dominantg i eksponowal go ze szczegdlng mocg (barwa, blask,
ruch). W Koncercie zimowym nie szlo juz o odstanianie bezmiaru,
lecz o ewokowanie nieskonczono$ci dostepnej w wewnetrznym,
niesprowadzalnym do rzeczywistosci widzialnej przezyciu jedno-
stki. Plastyczny obraz przestal poecie wystarczaé. Do tego naj-
bardziej intymnego Swiata psychiki czlowieka apelowala przede
wszystkim muzyka. Za jej sprawa kreowal poeta silnie zmetafo-
ryzowang i fantastyczng wizje, gdzie wyobraznia réwnajaca ludzi,
zjawiska, rzeczy i porzadkujgcy wszystko intelekt uzaleznity od
siebie wiedze o $wiecie zmyslowym i pamie¢, by stworzyé zewne-
trzny odpowiednik wewnetrznego przezycia — obraz. W drugim
okresie tworczo$ci zawarta implicite w poezji Wierzynskiego kon-
cepcja obrazu poetyckiego jako naglego ujawnienia sie calej psy-
chiki czlowieka: ogarniajgcej sfere emocji, wyobrazni, pamieci,
refleksji — rowna sie Bachelardowskiej definicji obrazu poetyc-
kiego jako naglego momentalnego objawienia sie calego zycia
wewnetrznego czltowieka, objawienia dckonanego na kanwie ja-

8 Por. Terlecki, op. cit.
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kiego$ doznania zmystowego (ruch, dzwiek, barwa, ksztalt, dotyk,
zapach) 9.

Analiza trzeciej czesci Koncertu zimowego ujawni fakt, ze
niebagatelny wplyw na ewolucje obrazu poetyckiego mialy takze,
jak sie wydaje, do§wiadczenia Wierzynskiego z okresu wizyjnych
Kurhanéw i Wolnosci tragicznej. Warto pamietaé tutaj, ze dedy-
kowany Arturowi Rubinsteinowi i Arturowi Rodzinskiemu Kon-
cert Chopina w Nowym Jorku z Rézy wiatréw (1942) napisat Wie-
rzynski w poetyce Kurhanéw. Wydaje sig, ze nad trzecig czeScig
Koncertu zimowego takze zacigzyla romantyczna tematyka (muzy-
ka Chopina). Punktem centralnym kompozycji stal sie znowu bo-
hater liryczny. Do jego udramatyzowanego monologu (suplika oraz
zwroty impresywne do drugiej osoby) wdzierajg si¢ motywy zna-
ne z poezji romantycznej i neoromantycznej (sepy, gory, czarne
ptaki, wieczér widmowy). Monolog prowadzony jest na jawie.
Ostatnia partia wypowiedzi przeksztalca si¢ w sekwencje retorycz-
nych pytan. Nie rozmowa jest celem monologu, lecz che¢ naklo-
nienia kogo$ do dzialania. Retoryczny, zawierajacy elementy po-
nurej wizji monolog — to ostatni bodaj wyrazny slad wskazujgcy
na rodowéd pojawiajacego sie w Korcu maku monologu méwione-
go, odwolujacego sie jednak juz do kolokwialnego, a nie retory-
cznego bieguna zywego jezyka.

3
Rubinstein gra w Valdemosa.

Z trzeciego Scherza
Dzwonami oktaw
Tlucze sie groza,
Rebelia Prometeusza.
Spiewie kos$cielny,
Zbaw nas tej zimy,
Zmarznieta wargg
Przy szybie prosimy,
Snieg sypie, énieg sypie
I wszystko zaproésza.

% Por. G. Bachelard, Poétique de Uespace, Paris 1958.
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Z wyspy mu trzeba

Przelecie¢ pbél nieba,

By dotrzeé¢ daleko ma Pdinoc.

Spieszcie sie. Spieszcie z pomoca,

Bo czarne ptaki nad mim lopoca

I czarne czeka czo6ino.

Bo kto mu w ten wiecz6r widmowy

Sepy odgoni znad glowy,

Gdy w gorach szamota sie, biedzi?

Kto po klasztornej, obmarziej §cianie

Na ratunek sie przedostanie?

Chyba Orion i Syriusz zimowy,

Najblizsi sgsiedzi.

Patrzymy z dotu po murach, po oknach,

Bije z nich Poéinoc. I krzyk nowych oktaw.
(PZ 457)

Stylizacja romantyczna zmienila dotychczasowg kompozycje
wierszy. W frzeciej czesci Komcertu chodzilo przede wszystkim
o stworzenie atmosfery grozy, napiecia i niepokoju (kasandrycz-
nych przeczu¢). Stuzg temu kontrasty barwne: biel — czern, prze-
strzenne: géra — doél, pétnoc — potudnie, oraz dwa przeciwstawne
w tonie uczuciowym fragmenty monologu: modlitewna suplika
i retoryczne przemoéwienie.

Po kreowanej w czeSci pierwszej pogodnej, mistycznej wi-
zji — poprzez ewokacje zaswiatéw w czesci drugiej i rozpaczliwy
monolog z czedci trzeciej — dokonuje sie w ostatniej partii Kon-
certu powolne wygasniecie wszelkich uczué i my$li. Jest to opis
procesu pograzania sie¢ w symboliczny sen. Nastepuje ewokacja
tym razem ,wielkiej ciszy”, ku ktérej zmierzal wedlug mtodego
Wierzynskiego ,nieulekly wobec bezmiaru i obyty z nieskonczo-
noscig” Jozef Conrad Korzeniowski 79,

4

Jeszcze Preludia, prawie Plejady,
Maczek srebrzysty gotebiej gromady
Zasypie nas i zamroczy.

W Wierzyns ki, Wielka cisza Conrada.
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Plyniemy, bladzimy juz bez pamiegci,
Po niebie, po morzu, w pokoju zamknigci,
Snieg chtodng rzesg pokrywa nam oczy.

1 slychaé szepty, czyje$ pociechy,
I czyja$ milosé, dziewczece Smiechy,
1 jaka$ rozpacz wybucha placzem,
I jaka$ cisza zapada gasngca,
Plyniemy dalej, ptyniemy bez konca,
Tylko nie pytajcie mmnie za czem.
(PZ 458)

Wiersze Budze sie w mocy i Suszone gruszki (Korzec maku,
Siedem podkéw) — to zapowiedz nowego cyklu w poezji Wie-
rzynskiego, a mianowicie rozrachunkowych, pisanych w obliczu
$mierci, ujetych w ramy lirycznej marracji w pierwsze]j osobie
wizji zycia bohatera.

Budze sie w mnocy, chtodny od leku,
Plyne wysoko w balonie,

Widze me zycie w dole rozwiane

I rozwldczone jak puste Scierniska.

Widze wyraznie w nocy, w ciemmnosci,
Pocigg zajezdza dymiacy,

Stacja sie §wieci a na peronie

Chodzi méj ojciec i matka

Umarli.

Widze w ciemnoéci mieszkania warszawskie,
Mieszkania paryskie i mito$¢,

Wszystko jest drobne, biale, skostniate,
Podobne do ziarnek ryzu.

Plyne balonem nad okolica

Tak dobrze znang,

Nad wiasnym $ladem.

Licze to wszystko, co przemineto
1 jeszcze przemija,

Aby obumrzet.

Plyne balonem nad samym sobg
I widze ciemno$§¢ moja, jak w Swietle.
Pociag sie dymi na stacji.



Chtlodny od leku, zbudzony w nocy,
Przeliczam wszystko ,ni‘eprzelicmo-ne
Cwicze sie w §mierci.

>

(PZ 488 - 489)

Kolejna grupa utworéw lirycznych — to liryka narracyjna
o dos¢ wyraznie zarysowanej fabule, zmierzajacej do obiektyw-
nego i realistycznego ujmowania $wiata oraz wplecionych wen
los6w bohatera. Jest to odmiana liryki przedstawiajacej o duzej
domieszce epickiej. Tym razem sprawa poezji i poety ujeta zo-
staje z nieskonczonej perspektywy mowy i ziemi ojczystej oraz
dobiegajacego kresu, zblizajacego sie ku wielkiej niewiadomej zy-
cia bohatera. Tak jak w Koncercie zimowym, i tutaj udato sie mo-
wi¢ poecie na serio, a bez patosu. To serio uzasadnia podstawowy
temat utworu — retrospektywng, ograniczong do najistotniejszych
elementéw (motywy wylacznie spoiste i dynamiczne) wizje prze-
szlego zycia bohatera. Ale przed rozpoczeciem analizy zamykaja-
cego tom Siedem podkéw wiersza Mowa i ziemia warto cofnaé sie
ponownie w przesztos¢, w ostatnie pieciolecie przedwojennej twor-
czoSci poety, gdzie znalezé mozna uzasadnienie dla dokonanej w
latach powojennych ewolucji Wierzynskiego w kierunku udrama-
tyzowanego monologu moéwionego oraz zobiektywizowanej, catos-
ciowej narracji lirycznej.

,»Oto jest swiat w najdrozszym powtorzony ksztalcie, I teraz
tylko zamkngé w nim sprawy czlowiecze” — pisal poeta w Roz-
mowie z puszczq (O wierszach poprzednich i przysztych) w roku
1929, wyznaczajgc nowe szlaki swej poezji. Dostrzegli to wéweczas
wszyscy recenzenci. W kolejnych tomach Wierzynskiego podjeta
zostala proba stworzenia takiego typu wypowiedzi poetyckiej,
ktory umozliwitby zespolenie §wiata obiektywnego z psychicznym
oraz ukazanie obu tych sfer we wzajemnym na siebie oddzialy-
waniu. Te droge rozpoczagl Wierzynski Wolnosciq tragiczna i Kur-
hanami, ale na plan pierwszy w obu tych tomach wysunela sie
wowczas zabarwiajgca wszystko wokot siebie — psychika czlo-
wieka. Postawil sobie tam poeta interesujgce i trudne zadanie po-
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kazania, jak bohatera lirycznego jego wierszy ksztaltowala histo-
ria, muzyka i literatura ojczysta. Mickiewicz, Chopin oraz Wy-
spianski, Zeromski i Conrad, Legiony i dzieje marszalka Pilsud-
skiego. Bohater liryczny obu tych toméw jest wieloznaczny. Jego
monologi wewnetrzne — to réwniez monologi wewnetrzne narra-
tora calkowicie sie z nim utozsamiajgcego. Na brak zréznicowania
stylistycznego miedzy fragmentami odnarratorskimi a wypowie-
dziami bohateréw zwrdcil stusznie uwage Ostap Ortwin w recenzji
z Wolnoéci tragicznej 1. Dalszy rozwdj poetyki Wierzynskiego po-
kazat, ze wytyczng poety mie byta w latach 1937 -1938 stylizacja
romantyczna, lecz ze przy$wiecal mu odmienny cel ideowy i arty-
styczny. Z perspektywy trzydziestu czterech lat Kurhany nabie-
raja jakby nowego sensu. Odczyta¢ w nich mozna przede wszy-
stkim wielki wysilek poety, aby pozegnalnie ogarng¢ w krotkim
cyklu poetyckim odchodzgcg na zawsze epoke w kulturze naro-
dowej, wysitek zmierzajgcy do syntetycznego ujecia swiadomosci
kulturowej i historycznej pokolenia, ktore wywalczylo Polsce nie-
podlegtosé. Swiadomosé te uksztaltowata w duzej mierze literatu-
ra romantyczna i neoromantyczna oraz doréwnujgca jej historia
walki 0 wolnoé¢ z czasébw pierwszej wojny Swiatowej i odbudowy
panstwa polskiego 2. Oba tomy to takze poetycki dokument po-
gladéw na sprawe sztuki, ojczyzny, zaangazowania kilku pokolen
Polakéw oraz ewokacja postaw gleboko zakorzenionych w Swia-
domosci najlepszej inteligencji polskiej XIX oraz przetomu XIX
i XX wieku. Totez tomy te podobnie jak Karmazynowy poemat
Jana Lechonia 7 maja warto§¢ nie tylko literacka.

Z perspektywy pozniejszych osiggnie¢ poety wydaje sie takze, ze
artystycznym celem Wierzynskiego z tamtych lat przed wybuchem

710, Or twin, Zywe fikcje, Warszawa 1970, s. 304 - 310.

72 Wierzynski, ktéry w czasach szkolnych nalezat do organizacji niepo-
dleglo$ciowych, w r. 1914 wstgpil do Legionu Wschodniego, a od r. 1915
przebywal w obozie jenieckim w Riazaniu, skad po wybuchu rewolucji
zbiegtl; latem 1918 przedostal sie do Warszawy. W r. 1920 by? oficerem Biura
Prasowego Naczelnego Dowédztwa. Por. Dtusk a, Kazimierz Wierzynski.

% Por. I. Opacki, Wokét ,,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia,
»Pamietnik Literacki”, R. LVII: 1966, z. 4.
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drugiej wojny bylto obok dramatyzacji liryki takze wspomniane
juz dazenie do réwnouprawnienia sfery subiektywnej i obiek-
tywnej, przejawiajace sie w zacieraniu granic miedzy bohaterem
lirycznym, narratorem i autorem, miedzy $wiatem poetyckim,
kreowanym przez romantykéw, a jego subiektywng konkretyza-
cja czytelnicza pokolenia urodzonego w ostatnim dziesigcioleciu
XIX wieku oraz miedzy $wiadomos$cig bohatera a przyswojonym
sobie przez niego $wiatem kultury, literatury i historii ojczystej.

MARYLA

Milo§¢ jest tylko jedna.
Skacze kon przez bruzdy,
Stychaé wiatr kolo uszu, chrzest kasanej uzdy,
Kon prowadzi na przelaj, zna droge na pamig¢,
Noc platami po oczach uderza, jak zamie¢,
Kazdy li§¢ jest twym wlosem, kazdy szelest mowa,
Powietrze upojeniem. Widze cie na nowo.’
Tak dawno niewidziang. Jeste§ — czuje — przy mnie.

Wyrazié to? Ach, tylko powtarzaé twe imie,
Zapisaé niem, jak rymem, potycki dziennik,
Niech $piewa zachwycony.

... To juz las Bolcienik.

Tu cie czekam, jedyna. Péinoc umoéwiona

Po zegarach w twym dworze wskazoéwkami plynie,
Nade mng dab i ciezka w ciemnosci korona,
Wilgo¢ rosy na reku, paprocie w gestwinie

I ten powiew ... To chyba éma potrgca cisze

I puch swo6j gubi pylny na trawie wysokiej,

Lub sama noc tak wzdycha i serce kotysze,

Iz lekam sie pomys$leé¢... Ach, to twoje kroki.

Tyzes$ to i tak pdzno? Bledng miatas§ droge
Srod laséw przy miepewnym ksiezyca promyku. ..
Przy tych stlowach ptakaltem, inaczej nie moge,
Wtedy takze sie bata§ nocnych ptakéw krzyku,
Szmeru lidci...

Lecz przyszias.

Czekata§? Jak diugo,
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Tle lat? Wiek zamierzchly czy przelotne mgnienie?
Widzisz, nasz igaj porzednial, mech pogryzl kamienie,
Ktoére tu kiedy$ ksiezyc wyscielal nam smugs,
I aleja zarosta, 'dla dwojga za waska,
Ktoredy szliSmy drzgcy z mitoci i smutku.

(PZ 263)

Maryla to utwér posredni miedzy balladg, poematem lirycz-
nym a dramatyczng, rozgrywajaca sie hic et nunc kluczowsg sce-
na z biografii bohatera, ktérej towarzyszy skrotowa opowies¢
o przesztosci. Jak w balladzie, gdzie bohater utozsamia si¢ z narra-
torem — udramatyzowana narracja prowadzona jest w dwoch
plaszczyznach czasowych, przeszlej i teraZniejszej. Sam za$ czas
retrospektywnej narracji nie zostal zaznaczony wyraznie. Ta nie-
jasnos¢ posiada uzasadnienie tematyczne. Autor utworu liczy bo-
wiem na powszechng znajomo$¢ biografii Mickiewicza, gdzie epi-
zodowi z Marylg zaréwno sam poeta, jak i tradycja literacka przy-
znaje duze znaczenie, Dopiero przy wspotpracy czytelnika utwor
moze by¢ skonkretyzowany jako posmiertna, jeszcze raz rozgry-
wajgca sie w §wiadomosci bohatera — ducha (Dziady) scena z jego
biografii. Tak wiec w czytelniczej konkretyzacji spelniony zostaje
ostatni balladowy postulat: tajemniczosci i fantastyki.

W dalekim Stambule:
Mroczny wiatr bit do okien. Wotalem przyjaciol,
Czemu niebo tak chmurg okryto sie ciemna:
Czy pulk za pulkiem leci, moze b6j sie zaczal,
A moze gwiazda ga$nie polnocna nade mng.
Dokadze wtedy wracaé? Dokad, w taka zamiec¢?
Kon prowadzi na przelaj, zna droge na pamiegé,
Noc platami po oczach uderza i $lepi,
Gruzy §wiata pode mng, serce w czarnem zimnie
I ten szelest... Ach, zbliz sie. Zobacze cie lepiej,
Tak dawnc nie widziang. Jeste§ — czuje — przy mnie,
I serce od milo§ci raz jeszcze mi kona. .
Stysze wiatr kolo uszu. Powtarzam twe imie.
Tu cie czekam, jedyna: poéinoc uméwiona.

(PZ 266)

Jeszcze raz wypada wiec powtorzyé¢, ze wiersze z lat 1936 -
- 1938 mialy duze — zar6éwno ideowe, jak artystyczne — znacze-
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nie dla powojennej ewolucji poetyckiej Wierzynskiego. Z tego
okresu pochodzg gléwne zdobycze poety w ksztaltowaniu udra-
matyzowanego monologu wewnetrznego z elementéw liryki roli,
Du-Lyrik, liryku-rozmowy oraz préba poetyki wizyjnej, ukazu-
jacej swiat zewnetrzny I(np. przyrode) poprzez pryzmat psychiki
(metafory emocjonalne znane z poetyki neoromantycznej, np. od
Zeromskiego: ,czarne zimno” lub »sama noc tak wzdycha i serce
kolysze” itp.) i wyobrazni cztowieka (,kazdy lis¢ jest twym wto-
sem, kazdy szelest mowg’).

Przelomowy charakter Wolnosci tragicznej uswiadamiali sobie
wszyscy co wybitniejsi krytycy, by wymieni¢ Karola Wiktora Za-
wodzinskiego, Stefana Kotaczkowskiego, Bolestawa Micinskiego i
Kazimierza Wyke. Jednak wydaje sie, ze nikt woéwczas jeszcze
nie umial odczyta¢ ani istoty poszukiwan formalnych Wierzyn-
skiego z tego okresu, ani tym samym wskazaé¢ kierunku przyszlej
ewolucji poety. Dopiero w 1969 roku Tymon Terlecki, znajac juz
przyszte losy tej poezji, pisal: ,,Z perspektywy czasu Wolnoéé tra-
giczna wydaje sie czym$ nieodzownym. Bez niej nie byloby za-
pewne Wierzynskiego wojennego i powojennego. Nie byloby tej
linii, ktéra zamknela sie w naszych oczach. [...] Nie mniej wazny
w ewolucji, cho¢ usuniety w cieh przez sasiedztwo z poprzednim
tomem i przez okoliczno$ci zewnetrzne, jest zbior Kurhany [...]
Kurhany sa ogarnieciem polskiego i europejskiego dziedzictwa
kulturalnego przed prébg wojny” 7.

Szukajgc w przedwojennej liryce Wierzynskiego antecedencji
dla pojawiajgcej sie 'takze w Siedmiu podkowach i Tkance ziemi
retrospektywnej wizji villasnego zycia nie mozna wiec pomingé
Kurhanéw i owej udramatyzowanej, lirycznej narracji, dotyczacej
weztowych momentoéw z biografii Mickiewicza (Maryla). Tak jak
element dramatyczny nasuwa poréwnanie z powojennymi balla-
dami oraz ukryta dialogiczno$cia niemal wszystkich nowych utwo-
row Wierzynskiego, tak znowu owa uliryczniona, retrospektywna
narracja biograficzna prowadzi nas ku wierszom Budze sie w no-

“ Terlecki, op. cit.,, s. 26 - 27.
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cy, Mowie i ziemi i dalej ku Pigtej porze roku, gdzie dokonato sie
ostateczne zwigzanie loséw czlowieka z ziemig.

Hipoteze o istotnym znaczeniu Wolnosci tragicznej i Kurhanéw
dla catosciowych uje¢ powojennych zdaje sie potwierdza¢ fakt, ze
Noc prowansalska z Korca maku, gdzie uwidacznia sie catkowite
zespolenie psychiki i ciata ludzkiego z przyroda — napisal Wie-
rzynski jeszcze w poetyce Toleda z Gorzkiego urodzaju, Wolnosci
tragicznej, Kurhanéw, Wstazki z Warszawianki i Barbakanu war-
szawskiego. Noc prowansalska nalezala wedlug swiadectwa Ty-
mona Terleckiego 7 do zaginionego w czasie wojny cyklu, zamy-
kajgcego poprzez ogarniecie takze dziedzictwa europejskiego ciag
utworow poswieconych historii i literaturze ojczystej.

NOC PROWANSALSKA

Nie wyzwole sie z ciebie, nie powiem com czul,

Ziemio $wiatel zaskérnych i stonnca w ulewie.

Pociety kolorami, jak zgdiami pszcz6i,

Tylkio krwig jeszcze krgze: krew o niczem nie wie,

Krew jest jak wiatry 'w wiatrach i ziota $rod ziél.

Osty 'dzisiaj wybuchly. Polem nio6st sie kurz

Do bolu oczu zloto-puszysScie-rézowy.

MyS$latem, ze to wszystko; ze wystarczy juz,

I?y lec gdzies, gdzie lawendg napelnione rowy

Spig jak 6zka wygrzane i po$ciétke zorz

Podkladaja wedrowcom i gwiazdom pod glowy.
(PZ 434)

Jest to bardzo zmetaforyzowana i bardzo emocjonalna relacja
o stanie na po6t sennego odurzenia przyroda, zakonczona obrzedo-
wym (przypieczetowanym krwia) zespoleniem z ziemig, ktéra sta-
nowj kluczowy motyw poezji Wierzynskiego. Zrédiem owej emo-
cjonalnos$ci jest — obok relacji w pierwszej osobie liczby poje-
dynczej — patetyczny 13-zgloskowiec (7+6), gdzie dodatkowe
przedzialy intonacyjne w obrebie wersé6w oraz powtarzajace sie
kadencje w $redniéwce wprowadzaja do wiersza inng oprécz sktad-
niowo-intonacyjnej, emocyjng zasade rozcztonkowania na wersy.

7% Op. cit., s. 21.
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Krotkie zdania i rownowazniki zdan, przeplatajac sie ze zdania-
mi ztozonymi o toku inwersyjnym, uwypuklajg jeszcze retoryczny
charakter monologu.

Ale nie. Pachniat anyz. Wyciekal jak sok.

Z dzikich kopréw roslinna tryskala zywica,

Zielen piela sie po mnie i korzenny mrok

Z podglebia ssat mieg, czulem, na wskro§ mnie przesyca,

I styszatlem jak zbliza sie pajeczy krok;

Komar huczatl opity nad plastrem ksiezyca.

Tonalem coraz glebiej.

(L.c.)

Wszystkie uzyte w wierszu czasowniki odnosza sie do sfery
doznaniowej — dotyczg przezyé fizykalnych. Sfera refleksji nie-
mal nie istnieje. Bohater to pokrewny postaciom Zeromskiego
cziowiek przezywajacy. Miejsce intensywnego wyzyskania $rod-
kéw poetyckich wiasciwego wierszom, gdzie zachowano réwno-
wage miedzy obszarem ludzkiej psychiki (emocja, refleksja)
a Swiatem zewnetrznym (np. Laur olimpijski), zajeto naduzywanie
metafor materializujgcych doznania zmystowe. Mozna powiedzieé,
ze dokonalo sie tutaj jakby sprzezenie zwrotne: cala przyroda
przedstawiona jest ze wzgledu na bohatera, ktorego wszystkie
doznania zwigzane sg z jej przezywaniem.

Niedawna przeszto$¢ graniczy w owej relacji z terazniejszos-
cig. Wcigz jeszcze trwa. Bohater zajmuje poczatkowo postawe
bierng. Wszystkie jego mysli, uczucia i doznania sg efektem od-
dzialywania na niego przyrody, do ktorej przynalezy cialem
1 krwig. W zakonczeniu utworu pojawia sie kosmiczna wizja $wia-
ta, ognia i stonca, ktérej symbolicznego sensu nie trzeba tutaj wy-
jasnia¢. Z ograniczonej przestrzeni bohater, juz przebudzony ze
snu i aktywny, wychodzi na spotkanie ,wozu ognia”. W tym
samym momencie Czuje, ze jego wytryskajaca przez skore krew
odswieza ziemie. Panteistyczny monizm, ktérego wyrazem jest
poczucie zwigzku z ziemig oraz dgzenie do roztopienia sie w przy-
rodzie — to przeciwienstwo opisanego juz drgzenia w glab. L.aczy
je wspélny zamiar — dotarcia do istoty bytu. Za wszelka cene.
Za sprawg ekstatycznego przezycia lub zdyscyplinowanego docie-
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kania, Przypomina sie tutaj okreélenie postawy poety przez Ty-
mona Terleckiego: chaud-froid.

Az zbudzilem sie kiedys$. Porosniety mchem

I z zycia obluszezony, spogladam dokola:

W skorze mam zyly ziemi i blekitnym tchem

Niebo ze mnie paruje, belkoce i wola.

Pasma gor na ksiezycu, dwoje srebrnych brwi,
Patrza na mnie zdziwione i marszeczg sig z bliska:
Wistaje, ide przez noc ‘te i otwieram drzwi,
Tam juz §wit, gnajg konie, ciagna przez pastwiska
Woz ciezarny, woz ognia, woz ognistych dni!
Ach, czuje: krew mi nagle przez skore wytryska
I ziemia wschodzi w mojej umazana krwi.

(PZ 435)

Od Nocy prowansalskiej z Korca maku emocjonalny, retorycz-
ny 13-zgloskowy monolog, wyrazajacy przenikniecie sie psychiki
i ciala czlowieka ze $wiatem zewnetrznym, oraz oparta na groma-
dzeniu emocjonalnych i konkretnych metafor wizyjno$¢ (ma sie
ochote nazwa¢ ten typ wizyjnosci ,,fizykalng”) zniknely z twor-
czo$ci Wierzynskiego. Poecie przestala wystarcza¢ postawa doraz-
nego uczestnika zjawisk biologicznych lub emocji. Jak w pier-
wszych wierszach z Wiosny i wina oraz Lauru olimpijskiego po-
czal ponownie powracaé¢ do trojdzielnego widzenia rzeczywistosci,
obejmujgcego sfere materialnych konkretow, zjawisk psychicznych
oraz idei, czyli istotnych tresci obu tych sfer. Okres spontaniczne]
ekspresji i doraznego przezywania $wiata mingt bezpowrotnie. Na-
stapilo ponowne zréwnowazenie uczuciowosci i refleksji. Pojawita
sie tendencja do uprzywilejowywania tej drugiej dziedziny. Przed-
stawienie doznaniowego przenikniecia sie¢ czlowieka i Swiata nie
zadowolilo, wida¢, poety. ,,Zamkniecie w $wiecie spraw czlowie-
czych”, pokazanie zespolenia cztowieka i przyrody wymagaly
uprzedniego ogarniecia zaréwno caloksztaitu ,spraw ziemi”, jak
i,spraw cztowieczych”. Dla spojrzenia z dystansu czasoprzestrzen-
nego i emocjonalnego na cyklicznoé¢ procesow przyrodniczych
i losu ludzkiego potrzeba bylo patrzenia, przezywania i oceniania.

5 Jolanta Dudek
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a nie tylko wczuwania sie i doznawania. A to z kolei oznaczato
prymat refleksyjnego liryzmu nad spontanicznoscig.

Mowa i ziemia to liryczna opowies¢ o symbolicznie przedsta-
wionym, jako droga od mnarodzin do $mierci — zyciu bohatera,
ktory odbywa wedréowke w ‘towarzystwie organicznie zwigzanej
z ziemig mowy, kolejno zastepowanej przez chleb, przysztosé i zgu-
be. Wyrazem réwnouprawnienia i zespolenia loséw bohatera z lo-
sami kolejnych towarzyszy, przypominajacych alegoryczne posta-
cie moralitetu 76, jest uzycie pierwszej osoby liczby mnogiej (po-
szliSmy . ..). Osrodkiem kompozycji okazal sie tym razem sSwiat
przedstawiony (postacie, tlto, zdarzenia), ograniczony do samych
motywoéw spoistych. Znowu powrécit Wierzynski do syntetycznej
wizji $wiata, zlozonej z najistotniejszych elementéw. Kazdy nie-
mal czasownik, rzeczownik, przymiotnik zostal uzyty w znaczeniu
podwéjnym: konkretnym i symbolicznym. Przy czym kazda me-
tafora wspéitworzgca symboliczny sens utworu to metafora ,,ukry-
ta”, bo tak osadzona w jezyku codziennym, ze dopiero dokladna
analiza moze ujawni¢ jej niezwyktosé.

MOWA I ZIEMIA
Wyczesali jg z bukédw i brzoz,
Potem furman karpacki ja wi6zt
A potem przylozyli mi ja do ucha,
I poszliSmy razem, mowa ‘i ja,
Szerokim goS$cinicem jasnego dnia
I zdawalo sie — §wiat nas wystucha.

(PZ 560)

Tak jak ma poczgtku, w Wioénie i winie — i tutaj réwniez
punktem odniesienia poety byt jezyk kolokwialny. I chociaz pod
wzgledem kompozycyjnym utwor uksztattowany zostat raczej pies-
niowo, to jednak i w tej umuzycznionej narracji lirycznej odwolat
sie poeta do kolokwialnych norm wypowiedzi (skréty, kontamina-
cje; frazeologia, sktadnia, leksyka). Na tym polega miedzy innymi
,moéwiony” charakter powojennych wierszy Wierzynskiego. Za-

% M. D tusk a, Rodowéd, [w:] Studia i rozprawy, t. 3, s. 100.
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gadnienie to analizowata Maria Dtuska 7. Warto tutaj przypomniec¢
jeden z wielu podanych przez autorke Rodowodu przyktadow ko-
lokwialnego toku wierszy Wierzynskiego, a mianowicie widoczne
juz w pierwszym wersie pierwszej strofki umieszczenie zaimka na
drugim miejscu po czasowniku i pominiecie na razie rzeczownika,
zakladajgce znajomo$¢ okolicznosci towarzyszacych wypowiedzi
(,Wyczesali ja z bukow i brzoz”). Tak dzieje sie¢ w mowie po-
tocznej. Nadto w Mowie i ziemi mie zrezygnowal poeta z odwoly-
wania sie do znanej frazeologii. W ten sposéb wiasnie powstawaty
metafory niezwykle (,powoje miltosne od stép az do ust”, ,z zie-
mig przytozong do ucha”), a przeciez mocno osadzone w jezyku
kolokwialnym i dzieki temu zrozumiate .

Tak wiec méwiony charakter wierszy osiggal Wierzynski nie
tylko za posrednictwem stopniowo ujawniajacej sytuacje i boha-
tera organizacji monologu lirycznego, mie tylko dzieki ukrytej dia-
logiczno$ci owej wypowiedzi albo swobodnej, wyzyskujgcej ele-
menty humoru i autoironii, dygresyjnej kompozycji. Glownym
sposobem wywotywania tego wrazenia bylto nieustanne odwolywa-
nie sie do kolokwialnej sktadni, frazeologii, leksyki. ,,Demckra-
tyczny” a daleki od naiwnosci ” stosunek do jezyka stal sie po-
nownie wlasciwoscig catej powojennej tworczosci Wierzynskiego.

Igliwie i zielen, smota i chrust,

Powoje mitosne od stop az do ust

I ‘wielojezyczne listowie —

Wszystko zmoéwilo sie w jeden szept,
Potoczy! sie wiernie za nami i szedt,

Az ziemia zaczela §piewaé w tej mowie.
Ogromne obszary wiosen i zim

I jesien z jalowcem w ogniu i dym

7 Diluska, op. cit., s. 97 - 100.

8 By przekona¢ sig, w jaki sposéb osiggat Wierzynski daleka od natar-
czywosci ,,gietkg muzyczno$¢”, oraz by zorientowaé sie¢ w nowej propozycji
wolnego wiersza sylabotonicznego, zawartej w Mowie i ziemi (nieregularna
czeSé poczatkowa wersOw — rodzaj anakruzy, i powtarzalne w obrebie ca-
tego utworu warianty formuly sylabotonicznej z konicowej czeSci wersu) —
wystarczy siegng¢ do po$wieconego Mowie i ziemi studium M. Diuskie]j.

7 Por. Dtuska, Rodowdd, s. 107.

5%
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I rece praca pozarte do czarna,
Spocone konie z piang u grzyw,
Pogoda i deszcze nagle wérdod zniw
I w chlopskiej wialni lecgce ziarna.
I poszliSmy razem, chleb ten i ja,
Na stuzbe wesolg dobija¢ sie dnia
Kiedy otworza nam drzwi do gospody,
I podzieliliSmy to co kto mial
I wtedym diugo, szczesliwie spat
U szynkarki zmeczonej i miodej.

(l.e.)

Narratorowi zalezy nie tylko na nawigzaniu bezposredniego
kontaktu z czytelnikiem, lecz na mozliwie najzwiezlejszym, kro-
nikarskim, uczuciowo dyskretnym zapisie wlasnego zycia. Bohater
wiersza pragnie tak opowiedzie¢ o sobie — by byé wystuchanym
w skupieniu i ze zrozumieniem. Zrddlem dystansu jest perspek-
tywa czasowa, w jakiej widzi wlasne przezycia, i refleksyjny do
nich stosunek. Totez moze on takze moéwi¢ na serio, bez humory-
stycznego czy ironicznego ustosunkowania sie do wlasnej wypo-
wiedzi (przeciwwaga emocjonalnego zaangazowania) i bez patosu.
Wszystko to decyduje o tym, ze istotng cecha owej lirycznej, prze-
niknietej uczuciem milosci do ziemi i mowy ojczystej opowiesci
jest eliptycznos¢. Osigga ja poeta dwojako: przez wyliczenie istot-
nych motywow towarzyszacych wedrowce, a zwigzanych z mowa
i ziemia, oraz przez podkreslenie najwazniejszych etapdéw drogi.
Wyliczenie speinia takze inng funkcje — zroéwnania co do war-
to$ci, a takze zacierania granic miedzy poramj roku, pracg ludzi
i zwierzat oraz przyrodag (zwrotka 3). W trakcie opowies$ci doko-
nuje sie humanizacja przyrody oraz wlaczenie kolejnych etapow
biografii bohatera w rytm przemian, jakim ulega ziemia w cy-
klicznym nastepstwie poér roku.

Humanizacja przyrody odbywa sie dzieki wpleceniu w cykl
przyrodniczy cyklu zyciowego czlowieka (mtodos¢ — dojrzalose
— zblizanie sie ku ‘$mierci). ,,Nie przez ogdlng antropomorfizacje
przyrody, lecz przez stonowanie retuszem gloséw nieludzkich poeta
przerzuca pomost pomiedzy mowg i ziemig i spaja je nierozer-
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walnie” — jak pisata Maria Dtuska #. Pozostaje tylko szept, Spiew,
mowa ziemi. Ziemia podniesiona zostaje do rangi partnera boha-
tera lirycznego. Wyczuwa sie w tym niemal franciszkansks kon-
cepcje ,siostry-ziemi”, ktora przekazuje cztowiekowi jego najbar-
dziej ludzka wiasciwosé — zdolnos¢ mowienia. Rozwigzanie to za-
sadniczo roézni sie od Nocy prowansalskiej, gdzie przyroda byta
przede wszystkim biologicznym zywiotem i zroédiem odurzajacych
wrazen zmyslowych. Roznica jednak siega jeszcze glebiej niz prze-
ciwienstwo miedzy zhumanizowanym partnerem czlowieka a Sle-
pym zywiolem. Trzon nowej wizji przyrody tworza czas i prze-
strzen zespolone i przenikniete cyklicznym ruchem. One to prze-
$wiecaja poprzez $wiat przedstawiony jako ostateczna formuta
rzeczywistosci obiektywnej. Stad wywodzi sie metaforyczne za-
stosowanie do czasu okreslenia odnoszgcego sie do przestrzeni:
,ogromne obszary wiosen i zim” 8.

Wykorzystywanie przestrzeni w konstruowaniu obrazu poetyc-
kiego 82, oddalenie (,,ogromne obszary wiosen i zim”) i przyblize-
nie przedmiotéw (powoje, igliwie, rece), zamykanie (,,i drzwi sie
za mng zamknely powoli”) i otwieranie przestrzeni (,szeroki gos-
ciniec jasnego dnia”), ktorym towarzyszy zmiana perspektywy
czasowej (w zakonczeniu czas terazniejszy) i uczuciowej (rados¢
— tragizm — odzyskanie pogodnego mastroju), ruch Wstebujqcy
(zwrotki 1-4) i zstepujacy (zwrotki 6 - 10) 8%, linearna i cykliczna
koncepcja czasu — wszystko to stuzy dynamicznemu przedstawie-
niu problematyki. Poeta kreuje mit dojrzalo$ci cztowieka i ziemi,
dojrzato$ci przypieczetowanej obrzedowym wlaczeniem sie w twor-
czy rytm rozwijania sie przyrody i zbierania plonéw (por. ostatnia
zwrotka).

Szynkarka nie byla skapa i zia,
Cyganka wroézyla: dojdziesz do dna

80 Op. cit., s. 104 - 105.

81 Inaczej interpretowala te metafore Diuska, op. cit, s. 101 - 102.

82 Wszystkie wymienione mechanizmy wyobrazni poetyckiej opisal B a-
chelard, op. cit.

83 Zwrbcila na to uwage Dtus k a, op. cit., s. 104.
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I tam swej prawdziwej dopatrzysz sie doli,
Na harmonii w kanczmie kto§ plakal i grat,
Zielony kogut na dachu piat
I drzwi sie zamknely za mng powoli.
Wiec poszliémy razem, przyszto$¢ i ja,
Pytaé¢ prorokéw ktorego dnia
Prawde nam o nas powiedza.
Stota pluskala. Ze wszystkich stron
Poganial nas kaszel jesiennych wron,
Zolnierze z nami szli waskg miedzg.
Kto§ w tupkach kosci przekladal, kto$ padi,
Zolnierz czy przyszto§é, czy caly Swiat,
I spostrzegliSmy nagle, ze nie ma wyjscia,
Ze furman juz dawno przejechal i zwiozt
Co pozostato z bukdéw i brzoz
Do ostatniego liscia.
Wiec poszliSmy razem, zguba i ja,
Na ciemng stuzbe ciemnego dnia
I stalo sie jeszcze pusciej,
I tylko jeden ocalal nam szept,
Jdzie za nami jak dawniej szed?
I nigdy nas nie opusci.

(PZ 561)

Srodkowa cze$¢ opowieSci ulega jakby przymgleniu. Obraz
traci swg wyrazistos¢. W Kurhanach i Nocy prowansalskiej po-
wodem tego bylo dajgce sie zauwazy¢ juz na poziomie poszcze-
gblnych werséw zacieranie granic miedzy sferg psychiczna a Swia-
tem obiektywnym (metaforyka). Tutaj natomiast istnieje wyrazne
rozgraniczenie obu sfer, a delikatne przenoszenie realiéw zewnetrz-
nych w $wiat psychiki bohatera dokonuje sie (jak niegdys w Tryp-
tyku o dzieciach) w ramach poszczegélnych strofek i w pionie
catego utworu (,, ... kto§ padl, Zolnierz czy przyszlos¢, czy caly
$wiat, I spostrzegliSmy nagle, ze nie ma wyjscia”). W drugiej
cze$ci wiersza dochodzi do rzutowania nastroju podmiotu lirycz-
nego na otaczajgcg scenerie (zaciemnienie), a nastepnie spelnia
sie symboliczna ocena jego losow — jasny dzien nabiera symbo-
licznego sensu po pojawieniu sie opozycji — ciemny dzien. Do-
datkowg przyczyng — oprocz przechodzenia od znaczen obejmu-
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jacych sfere materialng lub psychiczng do znaczen symbolicznych
— wrazenia wieloznaczno$ci jest wspomniana juz eliptyczna narra-
cja oraz odwotywanie sie do zjawisk, ktore sg domena niejasnosci
(kogut, wrozby, Cyganka, przyszlo§¢, przeczucie kleski — dno,
zguba; zaimki nieokreslone: kto$, co$). Zapozyczeni z moralitetu
kompani bohatera wiersza zostaja stopniowo zhierarchizowani
i zroznicowani. Mowa, chleb, przyszto$¢, zguba i ponownie mowa
oznaczajg kolejne, kontrastowe etapy losu bohatera. Za sprawa
kompozycji — spajajgca wiersz funkcja refrenicznego motywu
wspolnej wedroéwki powtarzanego pieciokrotnie i przetwarzanego
(wymiana towarzyszy bohatera) — takze pola znaczeniowe wymie-
nionych stéw poszerzaja sie i zachodza na siebie. Chleb to produkt
ziemi, ale produktem ziemi okazuje sie takze mowa. Upadek zol-
nierza staje sie symbolem, czy raczej alegorig przysztoSci — zgu-
by, dna. Obraz zablgkania — knieja — oznacza takze odnowione
przymierze z przyroda. Zbieranie miodu — produktu lesnych ro$-
lin, wywoluje ponownie mowe. Krag sie zamyka. ,,Gra rozpieto$-
cig p6l semantycznych; ich zachodzenie na siebie, manewrowanie
realiami tak, ze przenosza nas w S$wiat psychiczny poety i tam
dopiero nabierajg wlasciwego znaczenia, daje sie Sledzi¢ przez
caly utwoér” — pisata autorka studium o Mowie i ziemi.
Przeciwienstwem owych niejednoznacznosci jest dazenie do
wyraznej, zamknietej kompozycji (kazdy wers réwny zdaniu lub
jego czesci, kazda strofka stanowi samodzielng calo$¢ znaczeniowg
i obrazowg). W budowaniu narracji lirycznej wykorzystal poeta
niektore ze swoich dotychczasowych doswiadczen: retrospektywna
wizje zycia bohatera; technike narastajacej wizji poprzez nawroty,
przetworzenia i uzupelnienia obrazowych catostek (por. Koncert
zimowy). Glowny motyw wedrowki powtarza sie pieciokrotnie,
motyw furmana dwukrotnie, oba w dwoch zasadniczych tonacjach
uczuciowych: pogodnej (jasnej) i tragicznej (ciemnej). Owe kon-
trasty przyczyniajg sie tez posrednio do dramatyzacji utworu.
Inng przeciwwaga wieloznacznosci jest scalajgca funkcja motywu
drogi, dbalo$¢ o nazywanie konkretnych przedmiotéow, cech, czyn-
no$ci oraz o konstruowanie obiektywnych odpowiednikéw sfandw
psychicznych (sceneria wrozebna, pochéd uciekinier6w).
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W ostatniej czesci utworu pojawia sie czas terazniejszy i mo-
tyw zbierania dzikich plonéw ziemi (miéd) w leénej scenerii. Bo-
hater wyzwala sie ostatecznie od terroru losu-historii i wiacza sie,
podobnie jak na poczatku swej drogi, w «cykl przemian, jakim
ulega nieustannie ziemia. Porg najbardziej mu odpowiadajgcg sta-
je sie przesilajace sie w jesien lato — okres dojrzatosci, wytrwatej
mitosci i nadziei.

Zbieramy w kniejach nasz dziki mi6d,
Zapachy dereni i chmielny stod

I napelniamy ule i dzbany:

O tej stodyczy, objetej snem,
Niedocieczonej, to jedno wiem,

Ze jestem w mniej zakochany.

Milo§é niezmienna, zasiana w krew,
Opito§é senna, wezbrana w Spiew:
Za $wiatem, za $wiatem kto§ nas wystucha —
I tak idziemy, mowa i ja,
Do ostatniego przed mami dnia
Z ziemiag przylozong do ucha.
(l.c.)
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Rozdziat II

,TKANKA ZIEMI” (1960) ORAZ , KUFER NA PLECACH” (1964)

Urzeczony poezja, o ktoérej mowil, ze ilekro¢ przestaje byé¢ dla nas
tajemnica, tylekroé my przestajemy by¢ poetami, istnial miedzy jawa a
snem, bytem i niebytem. Mégt rozptynaé sie w tym lunatycznym uniesie-
niu, nasycaé sie btogostanem nastrojow, ulec ujarzmiajacej potedze. Siegnat
jednak wyzej. Kierowal sie wprost w samo sedno tajemnic, ktére oblegaly
go natarczywie i niemal obsesjonalnie. To co moglo pozostaé dla poety roz-
kosza uzycia, przeistoczylo si¢ w prace poznania, tam gdzie mégt zadowolié
sie samym odczuciem, szukal prawdy, by wierzy¢ i zy¢é nia.

Swiat realny mieécit sie u Le§miana, jak mowil, ,w mieliznie pomiedzy
istnieniem a zgonem”. Szczeline te wypelniata przede wszystkim przyroda,
clement tysigckrotnie uzyty w poezji, a jednak tym razem nowy i z niczym
nie poréwnany. Nie byla to rozummna a przewrotna sita, ktérg obnazat
Schopenhauer, ani $mierciono$na a nieuchwytna przemoc, od ktoérej ginagl
van Gogh, ani tez romantyczny od§piew, ktéry wtérowal nostalgii narodowej
Chopina. Pojmowatl jej rozum, odczuwat groze i do§wiadczal nostalgicznych
pragnien spojenia sie w jedno z jej bytem, ale szedl jeszcze dalej. Przyroda
byla dla §wiata tym, czym dla miego poezja: istotng prawdag bytu. [...]

Ale § dzi$§ ta rzekomo oderwana poezja wigZe sie z nami osobliwie ser-
decznym wezlem. Dzi$, kiedy nie tylko przed czlowiekiiem, lecz i przed
wielkimi wspblnotami stajg pytania rozstrzygajace o bycie, to utwierdzenie
spodow i szezytow, ten Le§mianowski mit poszerzonego istnienia umacnia
nas wobec burz i uderzen. Bierzemy tez od poety jego zarliwo$é, nieuste-
pliwy upér, ktéry go wiodt pod bramy wiekuistych tajemnic i kazat mu je
szturmowaé. Bierzemy w siebie $wiatlo uniesione stamtad i mam przeka-
zane. Bierzemy wiare, ze tylko nadludzki trud prowadzi do nadziemskich
zdobyczy 1

1 Pelny tekst przemowienia jako Mowe o Le$mianie wygloszonqg na
uroczystym posiedzeniu Polskiej Akademii Literatury w dniu 22 kwietnia
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— mowil Kazimierz Wierzynski dnia 22 kwietnia 1939 roku w Pa-
facu Potockich w Warszawie, na inauguracji swego przyjecia do
Polskiej Akademii Literatury, ktéra powolata go (jako pierwszego
z dawnej grupy Skamandra) na miejsce zmartego Bolestawa Le$-
miana.

Byla juz mowa o tym, ze urzeczenie tajemnica $wiata zdaje
si¢ by¢ najglebszym dziedzictwem Wierzynskiego po modernizmie,
ze jego panteizm blizszy byl w swej istocie metafizycznemu mo-
nizmowi Le$miana niz biologizmowi Tuwima.

Dla Wierzynskiego podobnie jak dla LeSmiana przyroda byla
»istotng prawdg bytu”, ,tkankg maszego istnienia” (por. Tkanka
ziemi). W ciekawych analizach Topielca, Eliasza i Urszuli Kocha-
nowskiej uwypuklit Wierzynski szczegdlnie owo laczace go, jak
sie okazuje, z autorem Napoju cienistego ,,dazenie do rzeczy samej
w sobie” (Ding an sich), do pelnego poznania prawdy zaréwno
o $wiecie widzialnym, jak i niewidzialnym, a takze wspélny im
obu peten nadziei ,,mit o poszerzonym istnieniu”, o zwigzku i jed-
nosci czlowieka, przyrody i sfery niewidzialnej. Obie idee uznal
poeta za najcenniejszy duchowy spadek po LeSmianie (,,utwierdze-
nie spodéw i szczytow”)?2 Nie dziwi wiec fakt, ze odnowienie
warsztatu poetyckiego w latach powojennych wigzalo sie réwniez
z powrotem Wierzynskiego do przyrody i metafizyki. Jednakze
wizja przyrody ma u niego charakter realistyczny w przeciwien-
stwie do basniowej fantastyki LeSmianowskiego ujecia. I wtasnie
te odmiennos¢, podobnie jak i istotny zwigzek (drazenie zagadki

1939 opublikowaty ,,Wiadomosci Literackie”, 1939, nr 20 (812). Warto iesz-
cze dodaé, ze wprowadzat Wierzynskiego do PAL-u Leopold Staff.

? Inny odkrywczy sad Wierzynskiego zwracajacy uwage na to, ze dla
poetyki Le$§miana nieistotny byt problem ewolucji — przypomniat J. Sta-
winski w artykule zamieszczonym w zbiorowych Studiach o Le§mianie.
Dowodem uznania, jakim darzyt Wierzynski zapomnianego i pomijanego w
latach 30-tych Le$miana, bylo drukowanie utworéw tego poety w wydawa-
nym przez Wierzynskiego w latach 1931 - 1932 pi$mie ,Kultura”. Le$mian
nie kryl sie wowczas z wdzieczno$cig dla mtodszego poety. W r. 1936 zade-
dykowat mu poemat Pan Btyszczynski z Napoju cienistego. Por. tez D}lu-
ska, Kazimierz Wierzynski, s. 32 - 33, oraz artykut B. Przytuskiego
w tomie Przebity $wiattem, s. 150.
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istnienia) dobrze wyczuwal Wierzynski, skoro zarowno w Mowie
o Leémianie (explicite), jak i (implicite) w wierszu Lesmian w zi-
mie (Kufer na plecach) podkreslal szczegoélnie basniows ,lunatycz-
no$é¢” LeSmianowskiej przyrody.

LESMIAN W ZIMIE

LiSciasty, drzewiasty,
ZaroSliniony,

Co6z oni wiedzg o tobie,

Ktory$ niewinny w $wiecie zametu
Zaniemowil do szczetu

I potozyli cie w grobie.

Teraz jest zima

Srebrno niebieska,

Spizimek motyla trzyma

W czterech zabitych deskach.

Sto ust bylo w lisciach,
Tysigce w trawie

I w kwiatach,

Wszystkie twoje niebyty
Przebyle$§ tam nieprzebyty,
Pomys$lany w zaswiatach.

Tam sie te rzeczy zaczely,
Tam sie skonczyty

Tam trwajg i bedg trwatly:
Lezysz przykryty zima,
Niewinny,

Sniegiem ogrzany,

W $nie ulezaly,

Az wroci liSciasta,
Drzewiasta wiosna

Do wielkiej roslinnej
Chwaty 3.

Realistyczna wizje $wiata obecng w poezji Wierzynskiego syg-
nalizowata Maria Dtuska, wskazujgc na istotne pokrewienstwo

3 Kufer ma plecach, s. 19. Teksty wierszy z tomoéw Tkanka ziemi oraz
Kufer na plecach cytowane beda wedtug wydan: Tkanka ziemi [dalej Tz],
Paryz 1960, oraz Kufer na plecach [dalej Kp], Paryz 1964.
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poetyckich wyobrazni Mickiewicza i Wierzynskiego: ,,Chyba zaden
z poetébw od czasow Mickiewicza nie rozporzadzal tak znakomita
i tak precyzyjng pamiecig realiow przyrody i otoczenia; lgczy sie
z tym — znowu jak u Mickiewicza — brak rekwizytorni poetyc-
kiej. Wierzynski jest naszych czaséw romantykiem-realistg, nie
za$ romantykiem-fantasta, jak niegdy$ Slowacki i najniedawniej
Gatezynski. Jak w pamieci i wyobrazni Mickiewicza zyty mie tylko
przepastne glebiny puszcz litewskich, ale i »mech siwobrody [...]
Zlany granatem czarnej zgniecionej jagody«, tak w pamieci Wie-
rzynskiego zyje igliwie i zielen, smola i chrust . .. jalowiec w ogniu
i dym, i zapachy dereni, i cale mnéstwo innych szczegolow zna-
jomej, lesnej rzeczywistosci. Mogg one w potrzebie powraca¢, ale
ma on ich tak wiele na podoredziu, ze moze siegaé¢ do coraz to no-
wych i rozrzuca¢ je w swoich wierszach, szafowaé¢ nimi bez ogra-
niczen, nie powtarzajac sie, nie tworzac szablonéw” ¢,

Autorka studium o Mowie i ziemi scharakteryzowala tez na-
stepujgco Ow specyficzny dla Wierzynskiego sposéb ujmowania
swiata: ,,Przy tym koncentracja Wierzynskiego na centralnym te-
macie lirycznym jest tak intensywna, ze wszelkie motywy stu-
zebne, takze i ludzkie, redukuje on do minimum, wymiata z wier-
sza wszystko, od czego moglyby przyblaknaé sprawy gtowne” 5.

Wydaje sie wiec, ze Wierzynski odwolywal sie do realizmu
jako modelu rzeczywistosci, a nie metody doktadnego, uszczegoto-
wionego opisu $wiata ¢, ze skrajnie mimetyczny biegun realizmu
byl mu obcy.

4 Diuska, Rodowdd, s. 105 - 106.

5 Op. cit., s.1118,

¢ Jak si¢ wydaje, Wierzyfskiemu blizsza byla koncepcja realizmu jako
modelu rzeczywisto$ci, a nie mimetycznego na§ladownictwa szczeg6téw. Du-
ze $wiatla na rozumienie terminu realizm rzuca artykut H. Markie-
wicza Realizm, naturalizm, typowo$é, [w:] Gtéwne problemy wiedzy o li-
teraturze, Krakow 1965. Por. takze s. 30 - 37 niniejszej pracy. Fakt, ze
juz w latach 1926 - 1929 Wierzyniski dazyl do oczyszczenia §wiata przedsta-
wionego z wszelkich zbednych szczeg6léw oraz ze zmierzat do tego, co w
jego rozumieniu bylo ponadindywidualne i powszechne, sygnalizowatJ. Lie-
bert w cytowanym szkicu Fanatyk urody 2ycia: ,Na drodze Wierzynskie-
go stangl czlowiek — symbol, czlowiek globalny, do ktérego przedrzeé sie
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LeSmian odkrywal w przyrodzie elementy fantastycznej, cza-
sem dziwnej, a czasem okrutnej i pokracznej basni — Wierzynski
widzial w niej to, co bliskie czlowiekowi, i ukazywal ja poprzez
pryzmat ludzkiej mitosci (Mowa i ziemia), wspoétczucia (Do psa .. .)
i braterstwa. Zamiast ujawnia¢ grozne aspekty formotwoérczej, po-
teznej sity, wolal pokaza¢ w Pigtej porze roku juz nie tylko wza-
jemne oddzialywanie na siebie czlowieka i przyrody, przypiecze-
towane zadzierzgnieciem rytualnego zwiazku (Noc prowansalska),
lecz takze jego zaréwno sensualne, jak i duchowe (pamie¢) zespo-
lenie z przyroda.

’

PIATA PORA ROKU

Ptak przelecial przeze mmnie, ptak,
I drzwi zostawil otwarnte,

I tego wieczoru o zmroku

Zeszly sie we mnie pory roku
Zywe i martwe.

Jedna byla mtodziencza, wesola,
Jeszcze $ni mi sie, jeszcze mnie wola
(Ach, pusty $miech, niedorzecznosé!),
Druga byla zarliwa, gorgca,

Czerwong wargg jeszcze mnie trgca,
Trzecia — jesienna, czwarta — zimowa,
A pigta — Smiier¢ i wieczno$é.

Zeszly sie i mruczaty co§ w ucho wieczory
(Bachanalie, gorzkie zale, nieszpory?),

Nie wiedzialem co znaczy niejasny ten $piew,
Ptynat czas i odmiany i ja z nimi razem,
Zachodzity mnie zewszgd swym krajobrazem
Az weszly mi w krew.

Obszylem si¢ liS§¢mi, porostem gérami,
Palily sie we mnie ogniska pastuchow:

poprzez puszcze zycia jest sztukg najtrudniejszg chyba ze wszystkich sztuk
czlowieczych. I tylko takie pojednanie ponad czasem i przestrzeniag daje
rekojmie niefatszowanej, poetyckiej realizacji kazdej nedzy i krzywdy ludz-
kiej. Tylko z takiego symbolu wyloni¢ sie moze pédinagi czlowieczek sprze-
dajacy szaragi, Jedynie w takiej milczgcej rozmowie dojrzeé moze samot-
no§¢ ludzka do przyjazni i do aktu najwyzszego: nadziei”.



Pod drzewem, w deszczu, przykryci workami,
Podobni byli do duchbéw.

Spatem na siennych, wygrzanych polanach,
Galezig chojar kolysal mnie niski,
Budzily mnie sarny, kobiece w kolanach,
Skaczgc jak wodotryski.
(Tz 1)

Posunat sie tu poeta jeszcze dalej niz w Mowie i ziemi: §wiat
obiektywny, ktory zasadniczo zachowuje swojg odrebnos¢ oraz
realistyczny wyglad — zostaje w calosci wchioniety przez swia-
domos¢ podmiotu lirycznego i przeniesiony w inny wymiar czaso-
przestrzenny. Dokonuje sie to ponownie za sprawg przenoszenia
znaczen wyrazoéw odnoszgcych sie do rzeczywistosci materialnej
i bezosobowej na czlowieka, na sfere ludzkich dziatan i psychiki
(,,obszylem sie liS¢émi, porostem goérami, palily sie we mnie ogni-
ska pastuchéw”). W Maryli poeta prezentowat syntetyczng wizje
biografii Mickiewicza, ujetqg w ramy rozgrywajacej sie hic et nunc
dramatycznej sceny. Takg tez sceng jest Pigta pora roku, gdzie
pod wplywem nagltego impulsu przed oczami bohatera staje wple-
ciona w ,,przyrodniczy film” 7 retrospektywna wizja zycia. W ,fil-
mie” tym kolejno przesuwajg sie znane z obrazéw chocby Chet-
monskiego krajobrazy karpackie: wotly, poganiacze rozkladajgcy
toboty, ogniska, czerwienne sady, rzeka, sptaw sosen, chtopi wa-
rzacy powidla. Bowiem wlasnie karpacka sceneria, w ktéra wiacza
poeta takze prostych mieszkancéw gorskich okolic — to najbar-
dziej istotny i obiektywny element duchowej biografii bohatera:

Z Wegier kotling opaste woty

Porykujgc szly za ratajem zydowskim,
Poganiacze w potudnie rozktadali tobotly,
Pili co$, gryZli. Pachnialo czosnkiem.

W sadach czerwiennych, w kottach miedzianych
Warzyli chlopi czarne powidia,

Krzyczalem w tlumie jak ja zakochanych:

. Mtodosci, podaj mi skrzydia!”

7 Okreslenie Dtuskie j, Rodowdd.
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A w zimie sosny leSnym wyciosem
Spuszeczano z hukiem po $nieznym korycie,
Siekiery stekaly topornym odglosem
Na golej czaszce, na szczycie.
Kiedy zelzalo, karpacki parobek
Spychal je w rzeke i skuwatl na tratwy:
Plynely sosny po chleb, na zarobek,
Nie latwy, bracie, nie latwy.
(Tz 8)

W Pigtej porze roku podobnie jak w Mowie i ziemi dominanta
liryczna spoczywa na $wiecie przedstawionym. Dokonuje sie tu
osobliwe, obserwowane juz przedtem zespolenie loséw ludzkich
(a nie pojedynczych doznan) z losami ziemi, ujetymi z dystansu
i nie w linearnym, lecz cyklicznym nastepstwie powtarzalno$ci pér
roku. Ma sie ochote tego rodzaju opracowanie tematu przyrody
i czlowieka okresli¢ mianem mitycznego obrzedu. W kolejnych
strofkach bohater dociera jakby do abstrakcyjnych idei ruchu
i czasu® ostatecznej formuly rzeczywisto$ci widzialnej, ktéra za-
ledwie prze$wiecala przez poetycki $wiat Mowy i ziemi. Obie idee
zostajg subtelnie ozywione i skonkretyzowane. Bohater utworu
stara sie przebi¢ jeszcze dalej (jak niegdy$ Eliasz z analizowanego
przez Wierzynskiego poematu Lesmiana), ku ukrytej poza abstrak-
cjami (czas, ruch) i poza konkretamij (przyroda karpacka) tajem-
nicy, ktorej istnienie przeczuwa.

I znow szty wiosny i lata powoli,
Wiatr jablka strgcal jesienne i §liwy
I pedzit chmury w doli, niedoli
Szczesliwej i mieszczedliwe].
Szed}! ruch za ruchem, ruchome odmiany
Ludzi i roflin i skéry zwierzecej,
Doczesne pory i czas powiklany,
Wiszystko co zylo i jeszcze co§ wiecej.
(I.c.)

Po wyrazistych, zindywidualizowanych obrazach nastepuje jak-
by wzniesienie filmujacej kamery i w efekcie perspektywiczne

8 Por. s. 65 niniejszej pracy.
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podsumowanie i pomniejszenie obrazu (,,a ziemia szeroka Drobng
im rzesg zawista u oka”). Dochodzi nadto do ujawnienia najistot-
niejszych elementéw wizji. Okazujg sie nimi abstrakcyjne odmia-
ny czasu — pory roku, dzieki epitetom niezwykilym, ale ,przy-
rodniczym” ozywione, a mawet upostaciowane, pokrewne ,kom-
panom” poety z Mowy i ziemi, a moze takze alegorycznym figu-
rom z ludowych obrzedéw (,,legly u nogi”, ,,zima brodata”).

Bo przyszli potem z daleka umarli,

Eokciem o lasy jodlowe sie wsparli,

Patrzyli woko6l — a ziemia szeroka

Drobng im rzesg zawista u oka,

Wiatr stangl w miejscu, stanety drogi

W biatym spokioju, i legty u nogi

Jaskoélcze wiosny, bukowe lata

I jesien sowia i zima brodata.

(Lc.)

W zwrotce tej do ,,akcji” wkraczaja zmarli z bezczasowe], sta-
tycznej sfery wiecznoSci. Swiat konkretny laczy sie z abstrakcyj-
nym. Nastepuje kolejne zatarcie granic, tym razem miedzy sfera
poje¢ i nazw ogélnych a materialnymi konkretami. Pojawia sie
wyrazna alegoria ,,czas odwiklany” (liniowy, uwolniony z cyklicz-
nosci, wlasciwie bezczas), ktéry ,,sprzgta opustoszale po zgietku
mrowisko”. W koncu dochodzi do anulowania czasu i przestrzeni.
Dostrzegamy wyzwolenie z ograniczen kategorii. Smiere, cisza,
wiecznosé i chtod — Swiat pigtej pory roku — to przeciwienstwo
ruchu, zycia, barw, zwigzanego z materia, czasem i przestrzenig
—- powiklania. Sfera, ktora w poprzednich utworach byla zaledwie
sugerowana — tutaj zostaje ewokowana. Znamienne, ze stychac
w niej glosy ludzkie, ktére ttumila przyroda. Po epicko-lirycznym
fragmencie przychodzi pora na refleksje i tym razem juz rzeczy-
wisty dialog ze zmartymi (dostowne przytoczenie wypowiedzi ro-
dzicbw w mowie niezaleznej i odpowiedzi-medytacje bohatera).
Jest to dalszy etap wskazywanej juz dramatyzacji ukierunkowane-
go dialogicznie monologu lirycznego.

I rzekl moéj ojciec do matki mojej,
Dym odpedzajac pod koniec wojny:



,Nie boj sie, wszystko sie tak uspokoi
W $mierci wieczyscie spokojnej”.

I wzieli mnie. Wiedli w glab, w tajemniczy
Obszar, gdzie mic sie z tej ziemi nie liczy,
Gdzie wio$nie, latu, jesieni i zimie

W innym jezyku nadano imie.

Gdzie niezliczone, zawile odmiany

W jeden zréwnaly sie czas odwiklany.
Ktory tez ustal, — tyle Ze sprzata
Opustoszale po zgietku mrowisko, —

I dokonalo wtedy sie wiszystko:

Ostatnia pora otwarla sie. Pigta.

Teraz tu stysze, czego nikt nie styszy,
I widze rzeczy na skro§ i spod spodu
I pelny jestem Smierci jak ciszy
I pelny wieczno$ci jak chtodu.
(Tz 9)

Wraz z wiecznoscig pojawia sie czas terazniejszy, a czas prze-
szly — wspomnien, i cala dotychczasowa opowies¢ zyskuja uza-
sadnienie sytuacyjne nabierajac charakteru udramatyzowanego
monologu méwionego hic et nunc. Zaczyna sie on in medias res
(,,ptak przelecial przeze mnie, ptak”) i prowadzony jest w dwoch,
jak sie okazuje, ptaszczyznach czasowych: terazniejszej i przeszlej.
A spelniajaca rowniez funkcje motywujaca wypowiedz zaswiato-
wa lub przed$miertna wizja wlasnych loséw to transpozycja za-
stosowanego w Maryli (Kurhany) romantycznego motywu ,,po-

wtérnego przyjscia’”.

Wiem. Dawno temu doszczetnie wymartem
A jednak trwam znow, i lokciem o géry
Jak tamci z mego plemienia sie wspartem
I patrze, syné6w mych szukam, czy ktéry
Obszyt sie 1i§émi i pordst lasami,

A moze stoi przy ogniu pastuchoéw

I pojdzie §ladem, co zostal za nami,

I zndéw powtérzy przyrode tych ruchow
Gdy zgrzane zycie porami gestymi
Dyszato w stonce i szlo do ksiezyca,

Gdy we mnie ciekla krew mojej ziemi

A w matkach mileko i w sosnach zywica.

6 Jolanta Dudek



I rzekl! moj ojciec: ,Jeszcze go prowadz,
Bo ludzkie oczy z zalu w nim bledng”.
A matka: ,Nie masz tu czego zaltowad,
Smieré i zycie, to jedno”.
(l.c.)

Przeniesienie si¢ bohatera w inny wymiar, pigty, wigze sie
z ponownym ogarnieciem ,,wszystkich spraw zywych i martwych”.
Opowiesc ulega jakby rozdwojeniu i przeksztalca sie, o czym juz
byla mowa, w zapoczgtkowany w 1 i 2 zwrotce monolog wewnetrz-
ny. Podmiot liryczny Piatej pory roku w przeciwienstwie do emo-
cjonalnego bohatera Nocy prowansalskiej czy Mowy i ziemi —
cechuje postawa refleksyjna i pelna dystansu wobec wiasnych
przezy¢, ktérego zrodltem jest rowniez (jak w Mowie i ziemi) per-
spektywa czasowa, z jakiej widzi on swe Zycie, oraz przesuniecie
punktu ciezkosci zainteresowan w kierunku pojmowanej obiektyw-
nie sfery ,spraw zywych i martwych” (,dotéw i szczytow” istnie-
nia, przyrody i wiecznosci). Miarg powsciagliwosci bohatera jest
to, ze przyjmuje on postawe raczej referujgcg niz uczestniczaca,
ze woli méwic¢ raczej o gestach i mys$lach niz bezposrednio wy-
jawia¢ przezycia. To zmarli rodzice méwia, ,,ze ludzkie oczy z zalu
mu bledng”. Niewolny jest on jednak od niepokoju plynacego
z zamiaru zglebienia spraw ostatecznych. Ale ton jego monologu
wewnetrznego zmienia sie zasadniczo z emocjonalnego (Kurhany,
Noc prowansalska) na refleksyjny. Ponadto w Piatej porze roku
dokonalo sie takze réwnouprawnienie sfery psychicznej i fizykal-
nej. Bohater liryczny wiersza ,,obszywa sie 1isémi”, , porasta gora-
mi”, przelatuje przez niego ptak. W ten symboliczny sposéb za-
znaczone zostaje jego charakterystyczne otwarcie sie na $wiat,
,na wszystkie sprawy zywe i martwe”, a wiec takze na $mieré
i wiecznos¢. Wyrazem tego jest opisany juz proces zagarniania
Swiata zewnetrznego przez Swiadomo$¢ bohatera oraz troska o prze-
chowanie w pamieci nie znieksztalconych elementéw rzeczywi-
stosci.

W Pigtej porze roku ponownie dochodzi do sensualnego zespo-
lenia z ziemig (por. Noc prowansalska, Tkanka ziemi, Wiersz
0 wodce). Ziemia oddzialywa na bohatera, ale i ona z kolei za-
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czyna zechowywac sie jak czlowiek, wiecej — uosobienie ,,zycia
samego w sobie’.

Gdy zgrzane zycie porami gestymi
Dyszato w stonce i szto do ksiezyca,

Gdy we mnie ciekla krew mojej ziemi

A w matkach mileko i w sosnach zZywica.

Postugujgc sie okresleniem poety z Mowy o Le$mianie, mozna
powiedzie¢, ze dokonalo sie tutaj tym razem ,,utwierdzenie spodow
istnienia”. Nastgpilo takze przenikniecie sie sfery abstrakcyjnej
i fizykalnej i(,,zgrzane zycie”) oraz wzajemna osmoza i przeSwie-
canie konkretow i idei, ktérym towarzyszy zwigzek czlowieka
z ziemig jako uosobieniem Zzycia.

Zaprezentowana w Pigtej porze roku postawa filozoficzna Wie-
rzynskiego nie jest jednoznaczna. Jego monizm jest do$¢ trudny
do sprecyzowania, a niekiedy nawet wydaje sie bliski dualizmowi.
Przekraczanie zaréwno sfery konkretéw, jak i abstrakcji, niejasna
koncepcja ,,wielkiej ciszy” ® nasuwajg nastepujgcg interpretacje.
Wydaje sie, jak gdyby sfera fizykalna i idealna byly réznymi
aspektami tego samego bytu, a $wiadomos$é¢ cztowieka sferg posre-
dniczgcg. Przekroczenie tych pierwszych byloby réwnoznaczne z
dotarciem do jadra tajemnicy obcej czlowiekowi, bo nie podpada-
jacej ani pod kategorie zmystowe, ani intelektualne. (Tajemnicy,
ktora, jak sie w dalszych partiach rozwazan okaze, moze by¢ tak-
ze albo bytem wiecznym, albo nicoscig.) W koncepcji tej mozna
by dopatrzy¢ sie inspiracji Kanta 1°, Wiadomo jednak, ze ostatnim
wnioskiem, jaki wysnué¢ mozna z tej epistemologii, jest agnosty-
cyzm (jesSli bowiem nie mozna wyzwoli¢ sie spod wiadzy wrodzo-
nych kategorii, w jakich zmysty i intelekt czlowieka ujmujg rze-
czywisto§¢ — jakze mozna poznaé cokolwiek poza nimi). Ale przed
ta ostatecznos$cia, jak sie okaze, Wierzynski bronil sie na rézne
sposoby. Moze inspiracja kantowska tlumaczylaby takze owg cha-

9 Liebert, op. cit.

10 Sprawa ta wymaga oczywiScie glebszej analizy. Na inspiracje kan-
towskg zwrocita uwage takze M. Danilewiczowa piszagc o ostatnim
tomie poety Sen mara w zbiorze Przebity Swiattem, s. 77.

6*
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rakterystyczng dla poety z ostatniego okresu tworczosci sktonnosé¢
do jednoczenia tradycyjnie przeciwstawianych sobie sfer (mate-
rialnej i idealnej) oraz pragnienie przebicia sie poza wyobrazalna,
alegoryczno-symboliczng wizje wieczno$ci (por. takze Rozmowa
z ksiedzem z Tkanki ziemi).

Swoje studium o Pigtej porze roku Maria Dluska zatytulowala
Legenda wiecznosci 11, za centralny problem uznajgc réwniez spra-
we czasu. Zwroécita wowczas szczegbdlng uwage na odmienne od
poprzednio opisanego ujecie tematu wiecznosci, jako legendy o
nieSmiertelno$ci, osiggnietej dzieki przynalezno$ci czlowieka do
biologicznego zycia natury, nastepstwa pokolen (,,synéw mych szu-
kam”) powtarzajgcego przyrodniczy cykl rozwojowy (narodziny
— dojrzewanie — $mier¢). Ze sprawg tg wigzalo sie rowniez przej-
mowanie spadku duchowego — sztuki, drugiej formy niesmiertel-
nosci.

Oté6z przenikanie sie obydwu koncepcji, tej pierwszej, bardziej
tajemniczej (zwrotka 14, 15), pojmujacej wiecznos¢ jako wyzwo-
lenie sie spod wtadzy kategorii i(co zreszta dokonuje sie mie bez
zalu: ,,Bo ludzkie oczy z zalu w nim bledng [...] Nie masz tu cze-
go zalowaé, Smier¢ i zycie, to jedno”) — i tej drugiej wizji wiecz-
no$ci, bardziej konkretnej, pozwolito poecie unikng¢ jednoznacz-
nego rozstrzygniecia.

Humanizacja przyrody, a takze wielokrotnie juz wspomniane
zacieranie granic miedzy $wiatem fenomenow przyrodniczych a
psychicznym (,,Zeszly sie we mnie pory roku Zywe i martwe. [. . .]
Zeszly sie i mruczaty co§S w ucho wieczory”), miedzy sfera zewne-
trzng a wewnetrzng ¢(,,Pality sie we mnie ogniska pastuchow”)
oraz miedzy sferg fizykalng a abstrakcyjna — zaczely sie juz we
weczesnych utworach Wierzynskiego. Byty efektem zaréwno wielo-
aspektowego (metaforycznego) widzenia rzeczywistosci, jak i sym-
bolicznej, dwudzielnej koncepcji $wiata, opartej na rozréznieniu
sfery widzialnej i niewidzialnej, dostepnej zmystami lub rozumem
od niedostepnej tajemnicy 12,

11 Dtuska, Studia i rozprawy, t. 3.
12 Por, s. 30 - 37 niniejszej pracy.
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Wiersze Budze sie w mocy, Suszone gruszki, Fuga, Przygoda 2
Cyganami, a nade wszystko Mowa i ziemia przygotowaly zrodzo-
ny z nostalgii Swiat Piatej pory roku — efekt wspdlpracy wy-
obrazni i pamieci. W tym nieduzym, lirycznym poemacie zamknat
takze poeta swoje dotychczasowe do$wiadczenia (ballady) w dzie-
dzinie liryki udramatyzowanej (monolog wewnetrzny, dialogi z ro-
dzicamij oraz nadajacy catemu utworowi charakter opowiesci dla
drugiej osoby koncowy, bezposredni zwrot do czytelnikow), liryki
narracyjnej (Mowa i ziemia), a takze liryki operujgcej samodziel-
ng strukturg obrazowsg (,liryka obiektywna”; np. Kobiety ktére
tkajg). Cato$¢ poematu ujal w ramy lirycznej, wizyjnej narracji,
znakomicie postugujgc sie przy tym zdynamizowanym obrazem
poetyckim. Okazuje sie bowiem, ze 6w poemat liryczny odznacza
sie (podobnie jak Mowa i ziemia) kompozycja pokrewng mniej-
szym, analizowanym juz utworom lirycznym (cze$¢ trzecia roz-
dziatu I). Ale tym razem juz nie pojedyncze motywy wspodltworza-
ce obraz, lecz cale obrazy ulegaja opisanemu poprzednio dyna-
micznemu ruchowi, polegajgcemu na powtarzaniu i przetwarzaniu.
7 obrazéw ,,glownych” pozostajg tylko elementy istotne (np. ,;sien-
ne polany, woly wegierskie, zapach powidet, zimowia niebieskie”),
ktore ukladajg sie w nowe, zageszczone catosci. Czolowa partia
utworu (obrazy Podkarpacia) powraca trzykrotnie. Po raz pierwszy
wprowadzona zostaje w obszernej opowiesci lirycznej narratora,
zakonczonej podsumowaniem (alegorie pér roku), by powrocic w
przed$miertnej — czy posmiertnej — wizji bohatera oraz po-
nownie w ostatnim kalejdoskopowym podsumowaniu, ktérego do-
konujg zmarli rodzice.

I tak mi moéwia, tak pocieszaja,

Ze nic nie przepadlo, ze nie zapomng

Jak cien mo6j w tamtym przesunatl sie kraju,
Ze gospodarke objglem ogromna,

Sienne polany i woly wegierskie,

Zapach powlidel, zimowia niebieskie,

Sosny masztowe i biede w Karpatach,

Caly dobytek, kitory sie splatat

Z ludzi i roé$lin i skéry zwierzecej,

I nawet moéwig mi jeszcze 'co§ wiecej,
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Przypominaja mi nagle ze ptak
Przelecial przeze mmnie, ptak,

I drzwi zostawil otwarte

Na goéry moje, na drzewa,

Na wszystkie sprawy

Zywe i martwe.

Czemu mie §piewa?
(Tz 9—10)

Nie powtarza sie tylko partia srodkowa utworu (zwrotka 14 —-
ewokacja zaswiatoéw) oraz ostatnia strofka.

Mimo ze kompozycja Pigtej pory roku nie przypomina ani imi-
tujacej marzenie senne budowy Argonautéw, ani motywowanej na
pét sennym stanem bohatera lirycznego kompozycji Koncertu zi-
mowego, gdzie wprowadzit poeta pewne elementy fantastyki i cu-
downo$ci — wydaje sie, ze doswiadczenia z tego okresu zawazyty
na swobodnej (chociaz opartej na intensyfikacji obrazéw) budowie
poematu, ktora uderza w zestawieniu z rygorystyczna (oparta na
intensyfikacji motywow wspottworzgcych obraz) kompozycja Try-
ptyku o dzieciach 13,

Pierwszym powojennym utworem, w ktérym pojawia sie mo-
tyw przedsmiertnej wizji zycia, pokazanej w pionowym, a nie
cyklicznym przekroju czasowym — byt cytowany przy koncu pier-
wszego rozdziatu wiersz Budze sie w nocy, gdzie bohater juz bez

13 Podazajac za my$la Wierzynskiego od Wiosny ¢ wina ku kolejnym,
przedwojennym tomom wydaje sie, Ze ogarniajgce ziemie i niebo, zywych
i umariych spojrzenie poety z Piatej pory roku mialo swoj poczatek w hi-
perbolicznych wizjach olimpiady z Lauru olimpijskiego, miasta z Pieéni
fanatycznych, ladu i oceanu z poematu Atlantyk z Gorzkiego urodzaju, a
przede wszystkim w retrospektywnych wizjach z Wolnosci tragicznej, Kur-
hanéw i Barbakanu warszawskiego. W r. 1934 na marginesie uwag o poe-
matach amerykanskich z Gorzkiego urodzaju (Atlantyk, New Jork, Miasta
i ludzie) S. Napierski (Gorzki urodzaj Wierzynskiego) sygnalizowal
przyszly rodzaj poszukiwan artystycznych Wierzynskiego: ,Rzeczywistos$é,
nie tracac swej autonomii, przetwarza sie w symbol, dokladna widzialnogé
wyrasta z konkretu hiperboli [...] ku olbrzymiemu obrazowi o witasnej dy-
namice; z tloczacej, tréjwymiarowej kondensacji wzbija sie wreszcie lot
swobodny, dozwelony, obiektywnie wylegitymowany”.
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romantycznego kostiumu (np. Maryle z Kurhanéw) skoncentrowat
sie wylacznie na problemie $mierci (,,¢wicze sie w $mierci”), a tak-
ze na ujrzanej jedynie z perspektywy spotkania z tajemnicg wizji
wlasnego zycia (trzeba tu przypomnie¢, ze zasadniczym tematem
Maryli byta milo$¢, a ostatnie chwile przezd zgonem wypelnita
rozmowa z ukochang). Tylko wprowadzony w Piatej porze roku
motyw powtérnego przyjscia (zmarli rodzice bohatera) — to jesz-
cze zdobycz z Kurhandéw.

Catosciowa wizja spraw wiecznych i doczesnych byta w Maryli
uwarunkowana S$miercig. Moze te motywacje wprowadzil Wie-
rzyhski w Piatej porze roku nie tylko w odniesieniu do zmartych
rodzicow, ale i do bohatera, z tym ze w wypadku tego ostatniego
zrobil to aluzyjnie i dwuznacznie. Zwrotka szesnasta, zaczynajgca
sie od stéw: ,,Wiem. Dawno temu doszczetnie wymartem A jed-
nak trwam zndéw, i lokciem o goéry Jak tamci z mego plemienia
sie wspartem I patrze, synéw mych szukam” — nabiera jeszcze
innego sensu. Wprowadza znak roéwnoS$ci miedzy rzeczywista
$miercig a odcieciem od ziemi, z ktoérg bohater byl zwigzany w
mtodosci. Zréwnanie zycia i $mierci ma podwdjny sens. W pod-
tekscie utworu przeprowadzona zostaje mysl, ze wymagajgce sa-
motno$ci i napietnowane nieodwracalnosciag przezycie Smierci i
wiecznos$ci zakorzenione jest w wygnanczym, réwniez samotnym
i nieodwracalnym, losie bohatera. I tym razem 6w nader starannie
nawet w poréwnaniu z balladami ukrywany tragiczny podtekst
dochodzi do glosu, wprowadzajac niepokoéj. Tesknota za utracong
ziemig mlodosci staje sie soczewka, przez ktérg oglada sie i roz-
waza sprawy ,,zywe i martwe”. Dla kogo$ nieSwiadomego biografii
Wierzynskiego owa ukryta w podtekscie tesknota bohatera za
konkretnym krajem nie zostanie prawdopodobnie odczytana, bo-
wiem poeta przygotowal jej motywacje znakomitg i mocno osa-
dzong takze w literaturze europejskiej (np. Eneida Wergiliusza).
Nadal jej charakter bardziej ogoélny — tesknoty za ziemig na sku-
tek odczucia obco$ci sfery transcendentnej (por. takze Urszula
Kochanowska Le$miana). Nawet po oderwaniu sie od ,,spraw zy-
wych” pozostaje w czlowieku przywigzanie i pamiec.

I wtasnie wspélpracy sfery pamieci oraz przetasowujgcej nieu-
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stannie wspomnienia wyobrazni * zawdzieczamy, jak sie wydaje,
owg powracalno$é¢ w cyklicznej niemal kompozycji Pigtej pory ro-
ku nie znieksztalconych fragmentéw ziemi karpackiej, widzianej
z réznych aspektéw i przez pryzmat pasjonujgcej cztowieka pro-
blematyki.

Osiggnal tu poeta nowy rodzaj wizyjnosci, gdzie szerokoSci
i glebi spojrzenia towarzyszyta dbatoé¢ o doktadne (cho¢ ograniczo-
ne do podkreslenia tylko tego, co istotne) przedstawienie szczeg6-
16w, tak by przez sfere konkretow mogt przebija¢ pozawymiarowy
obszar ,,piatej pory roku”. Utwoér jest jakby poetyckim odpowied-
nikiem ,,zywej tkanki” procesu psychicznego, w ktérym $wiadomos¢
ludzka usituje droga wielokrotnych nawrotow ogarnaé¢ temat. Moz-
na wysung¢ niesprawdzalng wprawdzie, ale wydaje sie uzasadnio-
ng hipoteze, ze Piata pore roku uzna¢ mozna w calosci za obraz
poetycki w rozumieniu Gastona Bachelarda, poniewaz dokonato sie
tam naglte ujawnienie caloksztaltu zycia psychicznego bohatera li-
rycznego, obudzenie sie pamieci i wyobrazni za sprawg symbolicz-
nie zaszyfrowanego doznania zmystowego: ,,Ptak przeleciat przeze
mnie, ptak”.

Ptak ma w poezji Wierzynskiego znaczenie podwdjne: jest
symbolem wiecznosci (np. Poprzebierani dla niepoznaki z Tkanki
ziemi) oraz poetyckiego natchnienia i poety i(np. Ptak z Korca ma-
ku). Motyw ten umozliwit kolejng klamre tematyczng — zespole-
nie spraw zycia, $mierci i wiecznos$ci z twoérezoscig. Pigta pora ro-
ku konczy sie niemal balladowym przestaniem do czytelnikoéw, na-
pisanym specjalnie regularnym, 9-ciozgloskowym jambem o zen-
skich klauzulach. Zwrotka ta wiec wyraznie wyrdznia sie regular-
noscig na tle catego utworu i pelni funkcje symbolicznego zam-
knigcia, a takze stylizacji ludowej na ,,chtopskg piosnke” (takze
motyw jabtuszka) 15.

1 Stan poéotjawy jest szczegédlnie wazny dla wierszy nostalgicznych. O
wspoélpracy wyobrazni i pamieci, okre§lajgc ja mianem oniryzmu, pisat sze-
roko Bachelard w Poétique de l’espace.

15 Na aspekt stylizacyjny cytowanego fragmentu zwracala uwage M.
Dtus ka, przypominajgc folklorystyczne pochodzenie motywu jabluszka
(Rodowoad, s. 134, 154).
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Wiec wyznam wam ostatnig troske,
Spiewajcie ja jak chiopska piosnke
I kiedy §wiat si¢ w zmierzchu §ciemnia,
Zamknijcie okna, spu§écie story,
Niech tam gromadza sie wieczory
I gdy powrdci z pola ziemia,
Niech swoje ciezkie zzuje buty
I kurz otrzepie z nich przysuty,
Niech sie potozy, odpoczywa
Szczes§liwa albo nieszczeSliwa,
I niech potoczy sie jabluszko
Pod siennik jej, pod t6zko.
(Tz 10)

Dzieki uwarunkowaniu sytuacyjnemu, dzieki bezposredniemu
zwrotowi do czytelnika, a takze dzieki gietkiemu, nieregularnemu
wierszowi (11:5 + 6 lub 10:5 + 5) tonizowanemu lub o wyraz-
nym niekiedy toku amfibrachiczno-jambicznym, z ktérego wyodre-
bniajg sie jambizowane partie dialogiczne — Pigta pora roku prze-
ksztalca sie jakby w opowiesé dla bliskich oséb (,,Wiec wyznam
wam ostatnig troske”). W ostatniej strofce ujawnia sie wlasciwa
bohaterka utworu — ziemia, potraktowana jako osoba (personifi-
kacja). Koncowy fragment — to moze tylko ,,ludowe” zamkniecie
obrazu uciszenia z ostatniej zwrotki, a moze motyw ,,jabluszka”
sugeruje co$ wiecej, to, ze wiersz ma by¢ podarunkiem dla ziemi.
Jabtko — tym razem deminutywnie uzyte — to takze stary sym-
bol urodzaju i poezji z wierszy Wierzynskiego (np. ,,Wiersze sie
we mnie jak wielkie Jabltka czerwone kotyszg” — Owoce z Roz-
mowy z puszczq, 1929).

Podsumowujac analize Pigtej pory roku, wypada raz jeszcze
powtérzyé¢, ze w utworze tym udalo sie Wierzynskiemu osiggng¢
cel, do ktorego zdawata sie zmierzaé istotna czes¢ jego tworczo$-
ci poetyckiej. W niewgtpliwie lirycznej wizji, ukazanej w dwoch
przekrojach czasowych: cyklicznym i pionowym, zrealizowana zo-
stata rownowaga elementéw obiektywnych i subiektywnych, epic-
kich, lirycznych i dramatycznych oraz jedno$¢ przeciwienstw: zy-
cia i Smierci, konkretéw i abstrakcji, ziemi i nieba. Epickiemu,
wszechogarniajagcemu spojrzeniu z dystansu towarzyszyt osobisty
stosunek do kazdej rzeczy oraz tendencja do dramatycznego i obra-
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zowego przedstawiania loséw cztowieka, splecionych z ziemis, lu-
dzmij ja zamieszkujgcymi oraz bliskimi zmartymi, Dokonata sie
integracja catej psychiki podmiotu lirycznego, uczucia i refleksiji,
wyobrazni i pamieci. Urzeczywistniony zostat nowy rodzaj wizyj-
nosci, oparty na wspoélpracy wyobrazni i pamieci.

Sztuka jest nie tylko poznaniem siebie, ale i walkg o condition humai-
ne, o los ludzki, a jeszcze dokladniej — walkg z losem ludzkim. Sztuka jak
religia ma swoéj kodeks moralny, w sztuce jak w religii wierzy sie w mnie-
przerwany ciag istnienia i tylko laska sztuki, jak taska religii, ma sile
siggajaca poza $mieré

— twierdzil w jednym ze swych przeméwien Kazimierz Wierzyn-
ski 16, ’

Los czlowieka widziany przez pryzmat radoSci i cierpienia,
zwyciestwa i kleski, nico$ci i wieczno$ci — to naczelny temat zbio-
row wierszy z lat 1960 - 1964,

ALIBI

K16ce sie z diugg jak zycie powiescig
O smutku, rado$ci i nedzy:

Wiersze to wys$cig ze $miercig,

Kto predzej, kto predzej.

Wiec spieszmy sie, stowo ospate,
Z putapczej wydobyé sie matni.
Widze juz.
Sad ostateczny.
Wiszyscy przybyli.
Kazdy niesie alibi.
Ja — ostatni,
(Kp 9)

16 Fragment ten przytaczam za Terleckim (Wierzyniski, czyli poeta,
s. 40), ktéry jednakze nie umial podaé ani daty, ani okoliczno$ci owego
przemowienia: ,, W moich papierach znalazltem zablgkang notatke — wypis
z jakiego§ przemoéwienia Wierzynskiego, zrobiony nie wiadomo kiedy i po
co. Nie umiem w obecnej chwili ani umiejscowié¢ tych sitéw, ani rozstrzy-
gnac, czy byty one kiedykolwiek drukowane”,
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Zagadnienia, ktore w Korcu maku i Siedmiu podkowach prze-
waznie stanowily podtekst utworéw i stawiane byty jakby z hu-
morystycznego dystansu — staly sie tematem glownym odznacza-
jacych sie wiekszym stopniem uogélnienia wierszy z Tkanki
ziemi, a zwlaszcza z Kufra na plecach. W utworach z lat 1960 -
- 1964 podsumowal poeta calg swojg dotychczasowy wiedze o czlo-
wieku, zyciu i $wiecie, zakorzeniong w osobistych do$wiadczeniach.
Okres ten, jak byla mowa poprzednio, rozpoczal wielkg wizjg za-
mykajgcg ,,sprawy czlowiecze” w otwartej ku pigtemu wymiarowi
czasoprzestrzeni — przyrodzie. Zespolenie z ziemig jako uosobie-
niem zycia bylo tam Zrodtem optymistycznej wiary w nieSmiertel-
nose.

Ale poczagwszy jeszcze od Siedmiu podkow (np. Hibernacja) po-
przez Glicynie z Tkanki ziemi i Melodramat z Kufra na plecach
optymizm ten zostal jakby zmacony. Przyroda (rosliny, zwierzeta)
okazala sie takze silg grozng i nieczulg na cierpienia czlowieka
(Melodramat), a nawet zaczela mu zagrazaé. Obok otwartej ku nie-
skonczonosci i temu co niewyrazalne wizji przyrody pojawilta sie
w Tkance ziemi alegoria przedstawiajgca zagrozenie $miercig i po-
wiklanie ludzkiego losu. W Mowie i ziemi ,,powoje milosne od
stop az do ust” — byly metafora wzajemnego oddania oraz mitosci
ziemi i cztowieka, W wierszu Glicynie (Tkanka ziemi) oplatajace
dom i ciato ,,$liczne” kwiaty duszg bohatera. Nowa symboliczng
autokreacja podmiotu lirycznego stat sie opleciony przez podobne
wezom konary ros$liny — Laokoon.

GLICYNIE

Glicynie to piekne krzewy
Ale patrzcie w co sie rozrosty!
Sznurami okrecitly mi dom,
Nogi, rece, ramiona,

Lezg na mnie,

Duszg mnie,

Wezowiskiem ciezkim,
Drzewem Laokoona.

Zarastany zywcem w pogodne wieczory,
W dni pokojowe i bukoliczne,
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Diawie isie¢ w sznurach,
W tym pieknie przekletym,
I chciatbym jeszcze krzykngé
Nim wszystko przeminie,
Ale wargi mam z drzewa,
Z popekanej kory,
I usta zalane cementem,
Glicynlie §liczne.
Glicynie!
(Tz 29)

Jest to charakterystyczny dla wierszy z tych lat monolog moc-
no osadzony w alegorycznej (lub kiedy indziej metaforycznej) sy-
tuacji, ktéra w trakcie wypowiedzi ulega konkretyzacji, podobnie
jak osoba bohatera. Elementy obrazowe nierozlgcznie zespalaja sie
z komentarzem lirycznym i pozostajg z nim w réwnowadze. Mono-
log liryczny rozpoczyna sie in medias res. Jest zobiektywizowang
1 udramatyzowang ,,relacjg o faktach” zewnetrznych wobec boha-
tera. Relacje te zaadresowano podwoéjnie. Adresat zewnetrzny w
stosunku do swiata przedstawionego — to czytelnik, a wewnetrz-
ny — to jeden z gtéwnych elementéw owego $wiata — glicynie
wyobrazajgce ,,piekno przeklete”. Dodatkowg funkcje dramatyza-
cyjng speinia tutaj kontrast obrazowy (,,zarastany zywcem w po-
godne wieczory, w dni pokojowe i bukoliczne”) i paradoks uczu-
ciowy (pochwata $mierciono$nych kwiatéw). Bezposrednim wy-
znaniem, ktéremu towarzyszy waloryzacja emocjonalna calej sy-
tuacji, sg stowa koncowe.

Cel poety, wydawaloby sie, zostal w tym wierszu osiggnie-
ty, cho¢ i w mniejszych rozmiarami utworach lirycznych udato
mu sie unikng¢ rozlewno$ci i moéwi¢ bez patosu w specjalnie po
temu skonstruowanych okoliczno$ciach. W poréwnaniu z dotych-
czasowymi utworami dokonata sie tu dalsza metaforyzacja Swiata
przedstawionego, a nawet racjonalizacja, jesli wzigé pod uwage,
ze obrazowe przedstawienie miato wyrazaé¢ zalozony jakby z gory
podwdéjny sens: Smier¢ zamaskowang w przyrodzie przez piekno
oraz zamaskowane zlo Swiata ludzkiego. W utworze poprzedzajg-
cym analizowany tekst czytamy:
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NOCE ZIMOWE
Glupie, natretne mrozy,
Chceg zbudzié¢ pamie¢, qwo]mﬁé z bawelny
Klab zmij okropny, ciezki i pelny
Zbrodni i grozy.
(Tz 26)

Fragment ten pozwala lepiej zrozumie¢ alegoryczny sens Gli-
cynii, gdzie poeta uniknal natrethej alegoryzacji, jak sie zdaje,
dzieki postuzeniu sie kilkoma wymiennymi motywami: krzewy —
sznury — wezowisko — drzewo Laokoona. Stowa utracily w jesz-
cze wiekszym stopniu charakter prostej relacji o uczuciach, reflek-
sjach i $wiecie otaczajgcym. A przedstawione w utworach rzeczy,
zjawiska, idee ukazaly swo6j ambiwalentny sens oscylujacy miedzy
skrajnymi przeciwienstwami.

Owa zapoczgtkowana jeszcze w dwudziestoleciu (od Rozmowy
z puszczq, 1929) tragiczna i powiklana wizja rzeczywistosci 17 swoj
pelny wyraz znalazta dopiero w liryce powojennej. Wydaje sig,
jakby w przedwojennych tomach Wierzynski nie wykorzystal jesz-
cze w pelni wszystkich swoich umiejetnosci. Czestokro¢ nie umiat
unikngé werbalizacji i retorycznego tonu, wyniklego z nazbyt jaw-
nego zaangazowania emocjonalnego. Dopiero po wojnie zdolat po-
lgczyé i udoskonali¢ dramatyzacyjne mozliwosci wlasnej poetyki
(sytuacyjne uwarunkowanie wypowiedzi lirycznej, dialogicznie zo-
rientowany monolog liryczny Dbliski jednostronnemu dialogowi,

17 Przemiana ta znalazla woéwcezas potwierdzenie w licznych pracach
krytycznych, by jeszcze raz przypomnie¢ cytowane juz artykuly Zawodzin-
skiego, Napierskiego, Lieberta, Wyki, Kubackiego. K. W y k a opatrzyl wte-
dy swoéj artykut wymownym tytutem: Niesyty piekna Swiata i kleska za-
truty ... (jest to cytat z wiersza pt. Rozmowa ze Swiatem z tomu Rozmowa
z puszczq), zwracajgc uwage, Ze przemiana owa jest dziedzictwem raczej
Zeromskiego niz Staffa. W przedstawionej przez Wierzynskiego tragicznej
wizji rzeczywisto§ci widziano woéwcezas skrzyzowanie sie drogi poetyckie]j
Wierzynskiego z drogg o6wczesnych debiutantéw: Milosza, L.obodowskiego,
Zagorskiego (wskazywali na to np, Wyka i Kubacki). K. W. Zawodzin-
ski (,Rocznik Literacki”, 1936, s. 13 - 15) z okazji Wolnoéci tragicznej pisat,
ze najmlodsi poeci znalezli w Wierzynskim w pewnym sensie swego pa-
trona artystycznego.
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kontrasty uczuciowe, sktonno$¢ do paradoksow) z jej tendencjg do
obrazowosci oraz do takiego postugiwania sie stowem, by ujawnilto
mozliwie wszystkie swoje sensy metaforyczne i konkretne, Réwno-
cze$nie za$ postawa dystansu wobec $wiata przedstawionego i wy-
raznie dwuwymiarowe widzenie rzeczywistosci (sfera widzialna
i niewidzialna), a takze wieloaspektowe ujmowanie czlowieka
i swiata pozwolily mu na pelng i maksymalnie zwiezlg ewokacje
niejednoznacznej problematyki la condition humaine.

W Tkance ziemi oprocz cytowanego juz, krotkiego wiersza Gli-
cynie zawart poeta szereg utwordéw rownie niewielkich rozmiara-
mi. Okre$li¢ je mozna wspélnym mianem obrazéw ludzkiego lo-
su '8, I tak wiersz Dach i $ciany to podniesiony niemal do rangi
symbolu obraz sytuacji, w jakiej znajduje sie bohater wiersza.

DACH I SCIANY

Mam obsesje dachu
Aby deszcz nie padal do $rodka,
Mam obsesje Scian
Aby wiatr niie przewiewal na wylot,
Chce sie ukryé, schowaé sie i pisaé,
I nie moge zej§é z ulicy
I stoje na stocie, kitbra w oczy zacina,
I przemokniete ksigzki Sciskam pod pachg
I czuje jak wysuwa mi sie jedna, najciensza,
I widze jak upada ustami na biotnisty trotuar —
Jak wiatr szarpie ;jej otwarte stronice,
I mie moge podnies$¢ tej mieszczesliwej,
I nie moge podnie$¢ tej nieporadnej,
I nie moge podnie$é tej majdrozszej,
I stoje $rod deszezu i wiatru,
A mam obsesje dachu i §cian.
(Tz 46)

Zespolona z elementami przedstawieniowymi narracja liryczna
rozpoczyna sie od sformulowania zyciowego kredo podmiotu li-

rycznego, ktéremu to kredo przeciwstawiona zostaje stopniowo za-
rysowywana sytuacja, w jakiej dochodzi do wyznania. Zasadniczy

Dickinson, Opium, Oda, Okna, Pociqggi.
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trzon narracji lirycznej rozwija sie w toku wyliczania kolejnych,
zwolnionych gestéw bohatera (réwnoznacznego z podmiotem li-
rycznym) i powtérzen podkreslajgcych jego bezsilnos¢. Odpowie-
dnikiem losu bohatera jest los jego ksigzki (subtelna personifika-
cja).

Kiedys, w latach 1936 - 1939, Wierzynski stawial naprzeciw sie-
bie wybitng jednostke i spoleczenstwo, ktore jej nie dorownuje.
Tragizm jego bohatera polegal na niezgodzie na przecietnos¢ wtas-
nego narodu. ,,Skazuje was na wielkos¢” — mowi bohater Wol-
nosci tragicznej. W okresie powojennym, podobnie jak w utwo-
rach sprzed roku 1936, naprzeciw siebie staneli: ,szary czlowiek
sprzedajgcy szaragi”, by uzy¢ stéw Jerzego Lieberta z r. 1930,
albo bezsilny poeta zyjacy poza nawiasem epoki — oraz przytla-
czajace go zlo 1 nieszczeScie wspélczesnego mu $wiata, ktérym
przeciwstawia sie on ostatkiem sit. Totez coraz czeSciej w pod-
tekstach utworéw dostrzec mozna aluzje do pelnych gorzkiej iro-
nii, rozrachunkowych wierszy Norwida (tutaj np. by¢ moze aluzja
do znanego sformulowania ,ideal siegnagt bruku” z Fortepianu
Chopina).

W Tkance ziemi zamieScil poeta nowa, takze symboliczng wi-
zje zycia swego bohatera. Bardzo wymowng. Nowg jego autokrea-
cja okazal sie tym razem tkacz-krawiec, zrazu wyszywajacy ztotg
nitkg, ukazany w gronie podobnie pojmujacych rzemiosto kole-
gbéw, a potem (znowu kontrast) samotnie naprawiajacy poszarpany,
szorstki lachman, Towarzyszacy wywolaniu owej wieloznacznej
wizji komentarz liryczny pomaga jg rozwigzac. Ow zgrzebny lach-
man — to zycie ,szorstkie i poszarpane”, a zarazem prosta i su-
rowa sztuka (samodzial, por. takze wiersze Sztuka i suka oraz Po
przeczytaniu wstepu do antologii ,,Poezja polska 1914 - 1939” z Ku-
fra na plecach), rownoznaczna z nieublaganym przeznaczeniem,
ktérego symbolem jest ,,$miertelna koszula” utkana z widkien ca-
tego zycia.

SAMODZIAL

Przynies§li mi twardy samodziat,
Bym sie na droge zawczasu przyodziat



Ale gdzie sg krawieckie nozyce?
Czymze ja cie pokroje,
Przeznaczenie moje,
I jak sie twej miary dolicze?
(Tz 49)

Nieprzypadkowo napisal Wierzynski i te biografie swego boha-
tera podobnym jak Mowe i ziemie !® nieregularnym wierszem sy-
labotonicznym, o znanym juz schemacie stroficznym (a a b ¢ ¢ b;
jest to zenski wariant zastosowanej w Mowie i ziemi strofki a’a’b
¢’c’b). I znowu symboliczny, wieloznaczny sens utworu budowany
jest w pionie calego wiersza. Daje sie zaobserwowa¢ charaktery-
styczna gra stow: samodzial — zgrzebna koszula — przeznaczenie
— (,,nowe zycie”, uszyte zlotg niteczkg) — twardy samodzial —
tachman — zycie szorstkie i poszarpane, pozwalajaca na zasugero-
wanie bogatego zespotu znaczen. Funkcje scalajacg wszystkie zna-
czenia pelni motyw krawca, a zarazem tkacza. Jest on mocno osa-
dzony w tradycyjnej symbolice (Parki), totez jego podstawowe
znaczenie zostaje bez trudu odczytane. Na nie wtiasnie natozyl
Wierzynski jakby wlasng interpretacje. W efekcie wiersz posiada
zabarwienie podwdéjne, bardzo indywidualne i powszechne zara-
zem. Daje sie to przesledzi¢ takze w wielu innych powojennych
utworach.

Spiewali$my gloéno, piekni i mtodzi.
Ludzie mowili: ,,Wam wszystko uchodzi,
Tylko dokad tak sie spieszycie?

Krawcy wybrani, wezcie ztotg niteczke,
SigdZcie pod oknem, popracujcie troszeczke,
Uszyjcie nam nowe zydie”.

I zapadalismy w diugie lata

I snuli§my sie po brzegu $wiata,
Niepomni, niebaczni co tu sie $wieci,

Az mi przynie§li ten twardy samodzial,
Abym ma czas sie przyodzial,

Starzy klienci.

19 Por. takze Przygoda z Cyganami z Korca maku oraz Fuga z Siedmiu
podkow.
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Rozkladam przed sobg plétno i kreéle

I pytam sie widma naprzeciw na krzefle,
Czy mic juz poprawié sie nie da?

Bo tak czy owak przy tej robocie,

Przy podokiennej przesiedze tesknocie
Az z rak mi wypadnie kreda.

Bo tak czy owak nad tym lachmanem,
Nad zyciem szorstkim i poszarpanem
Oczy wySlepng mi krétkowzroezne,
I chociaz nfic tu, nic tu nie zmienie,
Nie moje tylko jest przeznaczenie,
Przed ktérym nie spoczne.
(Tz 49 — 50)

To nowe ujecie biograficzne nie respektuje juz w takim stop-
niu jak Mowa i ziemia chronologii czasowej (przeszto$¢ — teraz-
niejszos¢), ale jak Pigta pora roku jest spojrzeniem na przyszloéé
pod katem teraZniejszosci. Przenikanie sie plaszczyzn czasowych
i tutaj dramatyzuje narracje liryczng. Pretendujgcy do calo$ciowe-
go widzenia i rozumienia uogoélnionych spraw wlasnych podmiot
liryczny utworu $wiadomy jest juz tylko nieuchronnosci losu
i krotkowzroczno$ci chegeych dopatrzyé sie glebszego sensu oczu
ludzkich. Postanawia jednak wytrwaé¢ do konca.

Bohatera ostatnich wierszy Wierzynskiego cechujg surowo$é
wobec siebie i conradowska etyka, nakazujaca z calg bezwzgled-
noscig wyjawi¢ prawde o sobie i ponie§¢ wszystkie konsekwencje
takiego kroku z przyznaniem sie do kleski i samooskarzeniem wia-
cznie. Oskarzycielski i katastroficzny ton wielu wierszy poety,
pietnujgcy zaklamanie i tkwigce we wspodlczesnym $wiecie zama-
skowane zlto — to inny przejaw owej bezwzglednej szczeroSci bo-
hatera, uzasadniajgcy m. in. jego wymagajgcg, a nie tylko wyba-
czajacg mitos¢ Ojczyzny.

W Balladzie o kqciku za piecem z Tkanki ziemi spojrzenie poe-
ty zaostrzylo sie jeszcze bardziej. Do glosu doszed! narrator zwra-
cajgcy sie przez ,ty”’ do bohatera ballady. Jest to drugi, surowy
i oskarzycielski glos monologu wewnetrznego bohatera. Niekiedy
oba glosy lacza sie, by po chwili ulec ponownemu rozdwojeniu:

7 Jolanta Dudek
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BALLADA O KACIKU ZA PIECEM

Na wiosne miedzy szybami donice,
W jesieni wodka z dereni,
Zimg pods$ciotka z mchu,
. Dach, kapiszon ochronny,
Sciany jak rekawice,
Prég — dozgonny,
Tak, to tu.

Tu chce sie schronié, tu chce ocalec,

Ten dom — 'mys$li sobie — to Bozy palec
Jeden jeldyny widoczny w mgle.

Tu sobie znajdziesz kgcik za piecem,
Rozlozysz manatki, zapalisz §wiece,
Gazete poczytasz,

Nie tak Zle.

A w domu Inferno. Wieki i Swiaty,
Jak szczury splgtane, kigb kosmaty,
Huczg po meblach. Ziemski glob
Spod otomany konskie wlosie
Wydziera, wlecze po pokoju,
Po calym kosmosie,
Od podtogi po strop.
(Tz 13)

Adresatem ballady okazuje sie dawny, pierwszy glos monologu
wewnetrznego, poszukujacy ocalenia za sprawg sztuki bohater
Korca maku i Siedmiu podkéw. Znika beztroska, zart i humor —
ich miejsce zajmuje szydercza groteska. Totez nieprzypadkowo w
dalszych czeSciach utworu padnie nazwisko Bruegela. Bohater
usilujacy znalezé, wedlug narratora-szydercy, spokojny kacik za
piecem — wplatany zostaje w potepiencze szalenstwo. Na zakon-
czenie widzi prawdopodobnie wtasng glowe w kolczastej koronie,
tarzajaca sie wsréd kurzu i popiotu. W ten spos6b ostatecznie zde-
maskowana i obalona zostaje pokusa wznioslego cierpienia za mi-
liony, a takze mit o spokojnym i blogim, emigracyjnym zywocie:

A szczury wicigz huczg.

Kigb sie mie rozplecie,

Przez 'calg noc tarzaé sie bedzie na grzbiecie
T gryzt i piszczal, w mece sig trzgst.
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I ta glowa w koltunie, w kolczastych wlosach,
W kurzu, w popiele po papierosach
Obthukujgca sie wcigz!
(Tz 14)

Bohater za§ Kufra na plecach powie w wierszu Rendez vous

z wstrzgsajgca szczeroscig: ,,Ja rozwloczony po $wiecie przybteda”,
okreslajgc tym samym nielekki status czlowieka bez ojczyzny, kto-
remu tylko w gorzkich mys$lach dane jest tam powrdécié. Totez
dom lub jego metonimiczny odpowiednik: okno, dach, Sciany, ura-
stajg do rangi symbolu od czasu wiersza Ktokolwiek jeste$ bez oj-
czyzny z Roézy wiatréw (1942):

Ktokolwliek jeste§ bez ojczyzny,

Wstap tu, gdzie czekam po kryjomu:

W ugornej pustce jalowizny

Bedziemy razem nie mieé domu.

Bo nie ma ziemi wybieranej,

Jest tylko ziemia przeznaczona,

Ze wszystkich bogactw — cztery $ciany,

Z catego §wiata — tamta strona.

(Pz 347)

Starannie ukrywany nostalgiczny podtekst wierszy z Korca
maku i Siedmiu podkéw — wyrazil sie najpetniej w Kufrze na ple-
cach, w na p6t alegorycznej opowiesci o ,,wykruszynie nostalgii”,
ktora pewnego dnia zapukala do drzwi przemawiajacego nadal w
pierwszej osobie bohatera lirycznego (Zd2bto). W koncowej medy-
tacji — refleksyjnej odmianie udramatyzowanego monologu we-
wnetrznego — wybucha dlugo powstrzymywane pytanie funda-
mentalne dla calej powojennej liryki Wierzynskiego. Objawia sie
tajemnica szorstkoSci bohatera wobec samego siebie i przyczyna
jego nieustannego niepokoju.

A wiec kto do mnie dzwonil i pytal kto
Czy$my sie juz pozegnali,

Przeszto§¢ nieodwotalna,

Miodo§é nie do zapomnienia,
Wykruszyna nostalgii,

Zdzbto?

id



100

I nagle mnie lek ogarngt
Ze nikt nie mieszkal w tym domu
Zamknietym i samotniczym,
Ze sam do siebie dzwonitem
Ze sam sie wygnalem,
Z przeszlo§ci, mtodosdi, mito§ci
Odszedlem z miczym.
(Kp 45— 46)

Podobnie powiklany i pelen niepokoju byt stosunek Wierzyn-
skiego do problematyki eschatologicznej. Zaraz po Pigtej porze
roku, gdzie doszto do zréwnania warto$ci zycia i $mierci, umiescit
poeta trzy znamienne wiersze. Juz w pierwszym z nich, ktory jest
wezwaniem do Boga (Wychyl sie, spojrzyj), powrdeil motyw obco-
Sci sfery transcendentnej. Drugim z wymienionych utworéw byta
wspomniana juz Ballada o kqgciku za piecem, a trzecim — wiersz
Poprzebierani dla niepoznaki, gdzie rewaloryzacji ulegt dotychcza-
sowy symbol poezji, lotu, natchnienia i transcendencji. Obraz pta-
koéw poprzebieranych w strzepy ornatéw to grozna i zarazem iro-
niczna alegoria wystanniké6w $mierci, przypominajgca ponure gro-
teski Witolda Wojtkiewicza.

W dalszych partiach obu toméw daje sie zaobserwowaé cswa-
janie $mierci, utozsamionej w Pustyni Gobi (Tkanka ziemi) ze snem
i ponownie, jak w Koncercie zimowym, przedstawionej w symbo-
licznej oprawie ostatniej pory roku — zimy.

Tematem ballad przestaje by¢ rowniez sprawa poezji, lecz (por.
Ballada o kqgciku za piecem) na plan pierwszy wybija sie dotych-
czasowy, tragiczny podtekst: nostalgia, $mier¢, kleska zyciowa
i katastrofizm (Ballada o dwéch grabarzach, Ballada o stole, Bal-
lada naszych czasow).

Ballada o stole z Tkanki ziemi rézni sie od dotychczasowych
dwuwatkowa narracjg (takze otwarta ku przyszlosci), gdzie watek
drugi stanowi odbicie pierwszego, a funkcje scalajgcg pelni motyw
stolu (symbol marzen o domu i powrocie) — oraz ujawnionym w
zakonczeniu tragicznym podtekstem, podanym juz bez Zzartobli-
wego dystansu. Udramatyzowana opowieéé liryczna poswiecona
zostala analogicznym losom trojga emigrantéw (nostalgia, bezdom-
nos¢, pragnienie powrotu do kraju). Ale tylko cze$¢ pierwsza —-
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fantastyczna, nawigzuje do ballad z Korca maku. Sprzeczna z po-
czagtkowym nastrojem koncowa interpretacja marzeh bohatera li-
rycznego i jego zony zasadniczo rézni Ballade o stole od np. Bal-
lady o poniedziatku. Tym razem konflikt marzenia i ponurej rze-
czywistosci, od ktoérej nie ma wucieczki (por. Ballada o kgciku za
piecem), wybija sie na plan pierwszy, a ,,zamiana smutkéw w ma-
rzenia” juz sie nie udaje. Przeczucie $mierci, $wiadomos¢ zta
i wlasnej bezsilno$ci, a takze nieodwracalno$ci losu, osamotnienie
i bezdomnos¢ — to gléwne nuty owej ciemnej tonacji.

BALLADA O STOLE

Wigc razem z tym panem sigdziemy przy stole
I zrozumliemy ze wszystko skonczone
I wszystko umarto.

Bedzie to podréz nieruchoma,
Przybita do miejsca, podparta rekoma,
Zamarta od stu i dwustu lat,
Gory zycia zwalone na stolach,
Szramy sumienia na §pigcych czotach,
Pogruchotany rupieé,
Obrabowany S$wiat.
(Tz 33)

Ballada o dwéch grabarzach z Kufra na plecach ujawnia w
peini ambiwalentny stosunek do $mierci, oscylujacy miedzy uje-
ciem franciszkanskim ($Smieré — siostra) a Sredniowieczno-asce-
tycznym, groznym i pelnym powagi. Jest to wiasciwie scenka mo-
cno osadzona w przedmie$ciowych realiach: knajpa, szafa grajaca,
dialog z grabarzami przy woddce i Sledziku. W takiej to scenerii
toczy sie pdt zartem, pol serio rozmowa o sprawach ostatecznych.
Padajg stowa i zwroty uzywane w mniej eleganckiej konwersacji.
Uwydatnila sie tu w pelni dialogiczno$¢ wtasciwa udramatyzowa-
nym balladom lirycznym Wierzynskiego, a takze charakterystycz-
ne dla niego oscylowanie ku jezykowi méwionemu. Wyrazem tych
tendencji jest jawnie konwersacyjny styl utworu, gdzie poeta
skonfrontowat z sobg trzy roézne stanowiska wobec problemu
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Smierci — obok dwéch wymienionych poprzednio zarysowalo sie
i polemiczne: buntu i sprzeciwu. Pozostalo ono jednak w sferze
balladowej fikcji i humoru, nie doczekawszy sie ujecia serio (wy-
powiedz Wydry-Zazulskiego).

BALLADA O DWOCH GRABARZACH

I na Cmentarnej ulicy idziemy na drinka.
Gadu, gadu

O Chestertonie i §wietym Franciszku,
(Syga i grzanka ze szpikiem),

Jak zwykle wieczorem

Przy kieliszku

Z byle kim

(Albo z nikim).

O wiecznej ciemnoSci,

O ciemnej wieczno$ci

A potem, jak dawniej, za mtodu,

Grosz do maszyny — i juz gra sarabanda
(Pan Zazulski nie lubi swego zawodu):
Smieré, panie — méwi — to granda.

Daje przyktady z zycia i wierszy

I drwi ze Swietego Franciszka

Ze $mieré nazwatl siostra,

I gdy dochodzimy do ikstego kieliszka,
Zgrzytaja drzwi, wchodzi ten pierwszy,
Zaczyna ostro.

Jak panu nie wstyd — powiada do Wydry —
Grabarze — klucznicy zaswiata

I pierwsi od miego eksperci!

A pan co?

Z szumowtinami sie brata,

Pan nie czuje powagi Smierci.

I z czego pan Zyje, mé6wmy otwarcie,
Ze $mierci, z ostatniej ludziom pomocy.
I to wszystko pan niszczy jak wandal.
Nie ma pan powolania,

Zamiast sie skupi¢, pan chleje po nocy.
Grabarz — na nogach si¢ stania,
Skandal.
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I krzyczy tak i pyskuje

Az go z knajpy kelnerzy wyrzuca,
I odchodzi w plamach po stearynie
I $wheci znad buta onucg

Utyttang w glinie.

Ale wieczor jest juz popsuty.
(Kp 35— 36)

Jeszcze raz wiec ballada pozwolita Wierzynskiemu oswoi¢
i przedstawié trudng problematyke.

Przeciwstawnym — do groteskowego oraz humorystycznego —
ujeciem lirycznym na serio odznaczaja sie¢ wiersze, w ktorych
poeta odstonit inny aspekt uczuciowy tematu $mierci i wiecznosci
— lek przed nicoscig. Kroétka, zarliwa modlitwa o sekunde wiecz-
nosci (Na jedng sekunde z Tkanki ziemi) uderza prostots, jesl
przypomnie¢ otwierajace Korzec maku wezwanie do muz czy
chotby nawet jeszcze trzecig czesé Zimowego koncertu, nie mo-
wige juz o litaniach wojennych.

NA JEDNA SEKUNDE

Codziennie chce sie ocalié

7 wiecznego ziemskiego nicestwa,
Lecz jakze to trudno, Boze.
Niechaj pod twoim drzewem,

W cieniu twojego zwyciestwa
Choéby na jedng sekunde

Jak zwiedly lis¢ sie poloze.

Niech na jedng sekunde

Jak ptak postrzelony upadne,
Jak wiatr wieczorny zagasne,
Jak sen przemine beziadny,
Jak stowo niejasne.

Niech na jedng sekunde
Spokojnymi spojrze oczyma
W niebieskie ruchy obloczne,
Na jedng sekunde
Niech sie ta wieczno§¢ zatrzyma,
Na jedng sekunde
Niech od nico$ci odpoczne.
(Tz 57)
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Gatunek, gdzie nawet skrajny emocjonalizm i retoryczny pa-
tos mogtyby mie¢ swoje uzasadnienie — najlepiej $wiadczy o od-
bytej ewolucji. Biblijna sceneria (por. np. Litania na Monte Cassi-
no z Korca maku, Psalm o wierzbach z Siedmiu podkéw) ustgpita
catkowicie miejsca utkanej z odindywidualizowanych elementéw
realistycznych scenerii symbolicznej, zarysowanej tylko posrednio.
Drzewo — ptak — li$¢ — wiatr — obtoki to obrazowe elementy
opartej na poréwnywaniu, wyliczaniu, powtarzaniu oraz stopnio-
waniu zarliwej modlitwy, gdzie kazde stowo motywuje nastepne.
W efekcie nie pada w niej ani jeden zbedny wyraz. I tak porow-
nanie ,jak sen przemine bezladny, jak stowo niejasne” zostalo
calkowicie umotywowane przez symboliczne znaczenie drzewa
i ptaka, tradycyjnie zwiazanych z tajemnicg bytu 2. Poréwnanie
to rozszerzylo zakres spraw niejasnych takze na sens ludzkiego zy-
cia. Swiat i jego tajemnica interesuja Wierzynskiego przede wszy-
stkim ze wzgledu na czlowieka i jego los. Rozwigzanie zagadki
swiata — to takze rozwiazanie przysztych loséw czlowieka. Spra-
Wy te rozwazane sg zawsze lgcznie.

W kontekscie, gdzie kazdy wyraz gra¢ moze calg gamg znaczen
konkretnych i symbolicznych — takze ,;stowo niejasne” moze by¢
nawigzaniem do greckiego logos, a tym samym stanowié pierwszy
przejaw i zarazem zapowiedZ obecnego w wierszu przeciwstawie-
nia trwania i nicosci. Padajgca w owej scenerii, gdzie zatarto gra-
nice miedzy $wiatem wewnetrznym a zewnetrznym, a takze wi-
dzialnym a niewidzialnym, modlitwa o uwolnienie od nico$ci i o
sekunde trwania posiada obok symbolicznego takze sens kon-
kretny. Jest dobrze umotywowang sytuacyjnie (drzewo, ptak,
wiatr, obtoki) proshg o odpoczynek.

Zrodtem optymistycznej wiary w nieSmiertelnosé byto w poezji
Wierzynskiego zespolenie z ziemig. Przezywanie przyrody miato
jednak wieloaspektowy charakter. Bylo biologiczng intensyfikacjg
istnienia (wiersz o wédce z Kufra na plecach), odkrywaniem
istotnej prawdy bytu (Tkanka ziemi, Piata pora roku), a takze

20 Por. G. Bachelard, La Phénoménologie du rond, [w: op. cit.,
§§ IV iV, s. 212 - 214,
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franciszkanskiej jednosci i braterstwa wszystkich rzeczy stworzo-
nych, co przejawilo sie zwlaszcza w wierszach z Kufra na plecach,
wyrazajacych zachwyt dla $wiata i pochwate wszelkiego stworze-
nia (np. Kiedy ranne wstajq zorze, Jeze, Zapisany).

ZAPISANY

Zapiszcie na brzegu,
Nozem pod korg
W palimpse$cie istnienia:
LiScie, gory i icztowiek
Wiszystko, wszystkio
Jest pochwalg stworzenlia.
(Kp 51)

Racje mial Adolf Nowaczynski 2!, kiedy w stawnym artykule
z roku 1921 zwracal uwage na wlasciwy poecie religijny aspekt
przezywania Swiata, a takze Bolestaw Micinski 22, piszgc z okazji
Wolnosci tragicznej, ze dopiero od momentu gdy Wierzynski za-
czgl wyraza¢ tragizm losu ludzkiego, nalezy oczekiwaé od niego
pelnej i $wiadomej pochwatly istnienia. Trafno$¢ sgdu Nowaczyn-
skiego oraz przewidywan Micinskiego potwierdzily w duzej mierze
powojenne tomy poety.

Przezywanie przyrody wigzalo sie takze z na pdt mistycznym
przekroczeniem granic rzeczywistosci widzialnej i pozaprzestrzen-
nym oraz pozaczasowym spotkaniem z nieskonczonos$cig, ktorej
symbolicznymi sygnalami byly w poezji Wierzynskiego $wiatlo,
bezmiar, wolno$¢ i wzbijanie sie w gore (por. Pierwsza audiencja
z cyklu Paryz 1958 z Tkanki ziemi; Na gatezi oraz Fizyka metafi-
zyczna z Kufra ma plecach, a takze przytoczony ponizej wiersz).

PRZEBITY SWIATEEM

A moze mi sie przywidziato,

Moze to deszcz i noc i potem
Lustro naprzeciw okna dnialo

I wiatr przewracat sie z toskotem.

21 A, Nowaczynski, Skamander polyska, wislang $wietlgcy sie falg,

Skamander”, 1921, z. 7 -9.
2 B Micinski, Wolno$é tragiczna, ,Prosto z Mostu”, 1937, nr 9, s. 4
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I nadszed! §wit nieznany, drzacy,
Na nowy dzieh mnie wolat w &nie tym
I obudzilem sie krzyczacy,
Przebity Swiatlem jak sztyletem.
’ (Kp 54)

Przeciwienstwem mistycznego ol§nienia okazata sie ilustrowana
konkretnymi obrazami medytacja (Swigto trwania), gdzie przed-
stawil poeta dwie sprzeczne z sobg koncepcje wiecznosci operujg-
ce ta samg symbolikg: wiare buddyjskiej Japonii w utozsamiony
ze Swiatem i doskonaloscig niebyt oraz chrze$cijanskg nauke o
,niezmiennej jasnosci I trwaloSci istnienia Nieprzerwanego Na
wieki wiekow”,

Spokojna medytacja przechodzaca w monolog wewnetrzny
(Zd3blo, Swieto trwania), rozmowe (Rozmowa z ksiedzem) lub
modlitwe (Na jedng sekunde) cechuje wiekszo$¢ utworow Wie-
rzynskiego z lat 1960 - 1964.

Dalszg konsekwencjg nastawienia na ,,drugi glos” wlasny lub
cudzy (dramatyzacja) byto takze wlgczanie w tkanke utworéw,
$ladem Thomasa Stearnsa Eliota i Ezry Pounda, obcojezycznych
cytatow i mott zaczerpnietych z wierszy Eluarda, Pounda, Szek-
spira, Yeatsa, Cummingsa czy Norwida. Coraz czesciej tez w ostat-
nich latach twoérczosci Wierzynskiego powtarza sie centon 23, pel-
nigc takze funkcje obiektywizowania i uogélniania jednostkowego
przezycia przez wykazywanie pokrewienstwa mys$li i uczu¢ wielu
indywidualnoséci twoérczych. Uwydatnilo sie tutaj wlasciwe Wie-
rzynskiemu poczucie ogélnoludzkiej wspoélnoty, solidarnosci i bra-
terstwa (pierwszym dowodem tej postawy byt niegdy$ Laur olim-
pijski), ktorych uzasadnieniem jest wspoélna natura i'los jednostko-
wy oraz historyczny. Totez Jan Bielatowicz stusznie nazwal Wie-
rzynhskiego lirykiem uczué powszechnych 24,

Dwa glosy: polskiego i francuskiego poety, przeplataja sie w
wierszu Pozyczone z Eluarda z Tkanki ziemi:

28 Na centony Wierzynskiego zwrocil uwage Terlecki, op. cit., s. 35.
# Bielatowicz, Wielka przygoda 2ycia.
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Jours de miroires brisés et d’aiguilles perdues,
Ile jeszcze tych zadeszczonych, ciemnych dni,
Jours de paupiéres closes a I’horizon des mers,
Nic, pustka. Morskie obszary, wody szmer.

Mon ésprit est nu comme I’amour,

Patrze na micoé¢, kilka zgubionych na piasku pior.
Pourtant, j’ai vu les plus beaux yeux du monde,
Nie pytajcie mnie tylko gdzie, nie pytajcie skad,
Bo uniiesiony lece, bo zadumany stoje,

Bo to sg ptaki moje i skrzydta ich moje

I kaligrafia lotu i Zrodlostowy $piewu

I synkopy taneczne i wstrzymanie oddechu,
Catla skladnia zachwytu, powietrznego istnienia,
Kiedy wiatry nadchodzg i pogoda sie zmienia.
Cata wiedza nadziemna, radary, linstynkty,

Oczy w szklanych kolorach, oczy Sfinksy.

Sitopy mikroskopijne, ptasie papucie,
Kilka zgubionych ma piasku pior.
Dni zadeszczone, ciemne uczucie,
Mon ésprit est nu comme I’amour.
(Tz 62)

Tutaj ponownie mozna zauwazyé¢ paralele miedzy sferg poje¢,
uczuc i refleksji bohatera a elementami przedstawieniowymi (,,Nic,
pustka. Morskie obszary, wodny szmer [...] Patrze na nicos$¢, kilka
zgubionych na piasku piér”; ciemne dni, ciemne uczucie). Bohater
wiersza przechodzi w czasie dyskretnych rozwazan eschatologicz-
nych od polszczyzny do francuszezyzny, od my$li wlasnych do cu-
dzych. W zakonczeniu utworu powraca, tym razem jako wniosek
podsumowujacy ostateczne rozwazania, temat przewodni, ktory byt
jakby tezg domagajacg sie dowodu: ,,Mon ésprit est nu comme l’a-
mour”, Srodkowa, wieloznaczna czesé utworu opiera sie na prze-
ciwstawieniu sobie dwoch doznan: ,,Mon ésprit est nu comme 1’a-
mour” oraz ,,Pourtant, j’ai vu les plus beaux yeux du monde”.
Wierzynski interpretuje 6w drugi watek myslowy, wprowadzajac
go w odpowiednio przygotowany wczeéniej kontekst rozwazan
eschatologicznych. W tym celu wykorzystat wprowadzone przez
Eluarda motywy morza i deszczu, z tym ze ,aiguilles perdues” za-
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stagpil motywem porzuconych na piasku ptasich piér, tworzac w
ten sposéb bardziej spoistg cato$¢ obrazowsg i wyzyskujac takze
symboliczne znaczenie motywu ptaka i lotu. Tak samo zabarwia
kolejny fragment z Eluarda ,les plus beaux yeux du monde”,
zresztg wzbogacony (oczy — Sfinksy). Oczy stajg sie znakiem ta-
jemnicy i milosci, ktéora awansuje jakby do rangi trudnej praw-
dy o czlowieku, $wiecie i ludzkiej twoérczosci. W wierszu Usta
i oczy z Kufra na plecach czytamy: ,I jesli napisze: »oczy oksy-
dowane« Aby oznaczato to milos¢”.

Milo$¢é — to jedno ze stow-kluczy calej poezji Wierzynskiego.
Problem pojmowany zreszta rozmaicie: od ambiwalentnego uczu-
ciowo stosunku do $wiata z wiersza Ars poetica z Gorzkiego uro-
dzaju (,,Smiertelna mito$¢ skryta w nienawisci”) — po mitoé¢ ,,sa-
ma dla siebie”, ktérej wcieleniem jest w tomie Sen mara rzezba
grecka (Aleja w glebi czasu). (Ostatnie ujecie to przypuszczalne
dziedzictwo po Norwidowskim Promethidionie.)

Domeng bardziej ludzkiej mitosci, zwigzanej z zyczliwoscig, go-
towoscig do wybaczenia oraz oddaniem i odpowiedzialnoscig —
bylo uczucie do drugiej osoby (zony), do ojczyzny oraz wszystkich
skrzywdzonych i ponizonych.

Zona byla adresatka najbardziej subtelnych wierszy Wierzyn-
skiego (por. np. z Korca maku: Nie daj sie smuci¢, Wiatr, O cera-
towej wstgzce, O moim Geniuszu; oraz Akt oficjalny, Etiuda ma
siédmg rano, Bardzo wazna rozmowa, Trzy okna z Siedmiu pod-
kéw). Tematem ich jest zwykle drobny, codzienny przedmiot lub
zdarzenie — umowny znak bohaterki wiersza — stanowigce osro-
dek zartobliwego monologu lirycznego, skierowanego do drugiej
osoby. Agresywna, cielesna erotyka, podobnie zresztg jak senty-
mentalizm obce sa tym wierszom. Natomiast czesto pojawia sie w
nich humor i autoironia — jakby dowdd zaklopotania i celowego,
cho¢ delikatnego oSmieszania podmiotu lirycznego, ktéry bynaj-
mniej nie ma zamiaru ol$niewa¢ swojg silg i nieokietznanym tem-
peramentem, lecz woli zdobywaé¢ prawdziwg przyjazn i zyczli-
wos¢ drugiej osoby, nie ukrywajac wspélnej mu ze wszystkimi
ludZmi slabo$ci. Sporo w tym zamierzonej (stad humor i autoiro-
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nia), na pot dzieciecej kokieterii (podobnie jak u Pawlikowskiej),
ale jest to postawa programowa i, jak sie zdaje, takze bardzo bli-
ska wspoélczesnej poezji refleksyjnej (np. Szymborskiej).

RECE

Nobody, not even the rain, has such small hands.
To mie ja pisalem, to Cummings. A wiec:

Rece drobniejsze niz deszcz,

Rece majowe i czule,

Rece z baletu konwalfi

I lotu jaskolek.

Rece ktore podnosza store,
Rece ktore przynosza listy
Rece od rana, rece wieczorem
Zrozumiate i oczywiste.

Rece ktore podaja wode,

Rece kieliszki wina

Rece kitore wiode

I ktérych sie trzymam.

Rece w kieszeni i przy mnie.

Rece imie.

Ale najtkliwsze — te najdrobniejsze,
Ktére mi odkryt cudzy wiersz

I ktorych nie ma nikt

Nawet deszez.
(Tz 65)

Tymon Terlecki okres$lit przedwojenne erotyki Wierzynskiego
(gléwnie z Pamietnika mito$ci) jako cofniecie sie poety do czasow
Kniaznina 25, Trudno jednak zgodzi¢ sie z tym sgdem w Swietle
takiego np. wiersza z Wiosny i wina jak Pod$ciel twe pyszne Swie-
tne ciato. Wydaje sie, ze erotyki Wierzynskiego $wiadczg raczej
o poszukiwaniu finezji uczuciowej, ktorej przejawem jest wyrozu-
mialy i opiekunczy stosunek do drugiego czltowieka. Zapowiedzig

25 Tlerle cki, op. cit,, s. 21-22, Warto przypomnieé¢, ze w r. 1921
Nowaczynski (op. cit) uznal za przejaw postepu wiaénie fakt nie-
obecno$ci w poezji 6wczesnych debiutantéw hedonistycznej zmystowosci
charakterystycznej dla przedstawicieli poprzedniego pokolenia poetyckiego
{modernizmu).
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tego byly, jak mozna przypuszczaé, wiasnie owe peilne nie tylko
chlopiecego przekomarzania sie z ukochang (np. Lalki), ale odzna-
czajgce sie takze cieptem i serdeczno$cig wiersze z Pamietnika
miloci (np. Umilowanie, takze W stonecznym blasku z Wiosny
¢ wina, ktéry wysoko ocenit Zawodzifski).

Ale dopiero po wojnie mitoéé przestata byé¢ salonowg grg lub
romantyczng, namietng adoracja (Maryla z Kurhandéw), a stala sie
gleboky i trwalg przyjaznig dwojga o0s6b polgczonych wspbélnym
losem: ,,Rece ktére wiode I ktorych sie trzymam”. Zona jest cze-
sto drugim bohaterem i adresatks wielu utwordow.

W podobny sposéb, daleki od ekshibicjonizmu, pisat poeta o
Polsce, mitoéci do niej i nostalgii. Stéw tych nie naduzywal, a na-
wet programowo unikal. Sygnalem najgtebszego zaangazowania
bohatera méwigcego spokojnie i, zdawatoby sie, obiektywnie byta
pretekstowos$eé.

Wista i wyspa zamykajagca Kufer na plecach — to wstrzgsaja-
¢y wyraz nostalgii. Warto przekona¢ sie, jak osiggat poeta 6w po-
zornie beznamietny, daleki od patosu ton serio:

WISEA I WYSPA

Polska lezy nad Wislg.
Nikt nie jest samotng wyspa.
Wszyscy to wiemy. I na nic.

Atak przeminagl. W nocy szukamy
Niepewna reka na sercu szramy
Nieprzekraczalnych granic.

Czujemy palcami wilgoé. To Wisla.
Czujemy palcami szorstko§é. To wyspa.
I potem $wiat sie konczy urwiskiem:.

Atak przemingl. Ale c6z kiedy chora
Pekla w nas przecigzona komora
I krew sie rozlala po wszystkiem.

Zablizni sie, nie zablizni,
Doczeka sig, nie ‘doczeka
Za tym urwiskiem, spoza otchlani.
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Atak przemingl. Drzgca powieka
Widzi jak plynie rzeka daleka.
Zielony topielec na niej.

(Kp 100)

Najpierw wiec ogélne Sciszenie, tytulowa sugestia, ze chodzi
raczej o fonetyczng niz znaczeniowa bliskos¢ stow. Nastepnie
uzwyklenie tematyki. Nie jaskrawie tragiczna $mier¢ — lecz atak
serca okreslany fachowym slowmictwem (pekniecie komory serca,
rozlanie sie krwi, atak). Wreszcie liczba mnoga, odwracajgca uwa-
ge od podmiotu lirycznego, a zarazem uogblniajaca jego przezycia.
Metonimicznie zarysowany bohater: reka, serce, powieka. Najcie-
kawsze wydaje sie lgczenie coraz bardziej ogélnych, a zarazem
osobistych (skojarzenia) synoniméw ojczyzny (Polska — Wista —
rzeka — wilgo¢) z bohaterem i okoliczno$ciami, w jakich sig zna-
lazt (atak serca i wizja Smierci).

W zwrotce pierwszej podano, jak w tylu innych utworach, prze-
wodni temat rozwazan. Zadzierzgnieto wezel znaczeniowy miedzy
stowami wyspa i Wista. W efekcie szrama na sercu stata sie (zwro-
tka druga) znakiem nieprzekraczalnych granic, a jej wilgotnosé
i szorstko$¢ — skojarzeniowymi, wymiernymi odpqwiednikami Wi-
sty i wyspy, rzeki i ladu lub ciata i krwi. Wyspa bowiem jest ele-
mentem drugiego, réwniez zewnetrznego wobec podmiotu lirycz-
nego ciggu znaczeniowego: §wiat — granice — urwisko —otchtan.
Za posrednictwem metaforycznej ,,szramy nieprzekraczalnych gra-
nic”, ktéra znajduje sie na sercu i ktoérej szorstkos¢ wyczuwa sie
pod dotknieciem, nastgpito tym razem zespolenie z cialtem boha-
tera (szrama — serce — komora — krew) obu zewnetrznych wo-
bec niego sfer, okreslonych jako Wista i wyspa, oraz zréwnanie
Polski — Wisty — rzeki — wilgoci z ludzka krwig — komorg ser-
ca, szramg na sercu. Znowu odwolal sie tutaj Wierzynski do starej
symboliki, gdzie rana na sercu oznaczala milos¢ i cierpienie —
,.milo§é raniong” z Nocnej ojczyzny z Czarnego poloneza. Ale dla
tradycyjnego symbolu (zreszta przeksztalconego — szrama na ser-
cu) zbudowano tutaj caty kontekst sytuacyjny, ktéry go tlumaczy
i motywuje, a jednoczesnie uzwykla. Z kolei za$ ta szrama na ser-
cu uzasadnia wprowadzenie motywow urwiska i otchtani sugeruja-
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cych cale obszary rozpaczy, a takze wprowadzenie koncowej wizji
Smierci (topielec), réwniez mocno osadzonej w poprzednio ukaza-
nych realiach. Pojawiajacg sie w ostatniej zwrotce Wisty i wWYSpY
wizje Smierci odczyta¢ mozna w kontekscie Pigtej pory roku jako
nie tylko obraz kleski, rozpaczy i leku — lecz takze jako jeszcze
jedng wersje motywu ,,powtérnego przyjécia”.

Powojenna poetyka Wierzynskiego umozliwiala budowanie ta-
kiego kontekstu, gdzie stowo dzieki opartemu na osobistych prze-
zyciach podmiotu lirycznego skojarzeniu z innymi wyrazami oprocz
ujawniania swych znaczen konkretnych i metaforycznych nabiera
takze nowego, niepowtarzalnego sensu — jak Wisla przezyta jako
wilgo¢ i jako krew, i jako symbol ojczyzny lub szrama na sercu —
aluzja do choroby serca bohatera, do tradycyjnej symboliki i do
nieprzekraczalnej dla niego granicy panstwa.

Wielokrotnie sugerowany temat emigracji i nostalgii stat sie
dla bohatera wierszy Wierzynskiego przezyciem egzystencjalnym,
»dojsciem do dna” ludzkich do$wiadczen, a w wielu wypadkach
centrum skupiajgcym sprawy cztowiecze. Ojczyzna byla dla niego
pamiecig i warunkiem zachowania wlasnej tozsamosci, przede
wszystkim zas domeng skomplikowanego i wymagajacego uczucia,
ktére nazywat ,hmitoscig raniona”, utozsamianego z rozstaniem —
»Milos¢ jak biata chustka Na dworcu przy pozegnaniu” (Gtupi
wiatr z tomu Kufer na plecach). W wierszu Sobie a muzom z Sied-
miu podkéw mozna znalez¢ taki fragment: ,,Czy [...] Przebaczycie
mi, panny wybrane, Ze do zgonu wierny zostane Rozpaczliwej,
ludzkiej miloéci?” Stowa te poprzedzajg bezposrednio Mowe i zie-
mie. Z okazji Wolnosci tragicznej zarzucano niegdy$ Wierzynskie-
mu 2§ nierealny postulat wielko$ci. Powojenne wiersze pokazaty,
o jakg to wielko$¢ chodzito. Etyczng i dostepng kazdemu uczciwg
prace dla cjczyzny, pojetg jako mozolne, bezimienne, czesto bez
nadziei na stawe budowanie trwalych warto$ci materialnych i du-
chowych (Nocna Ojczyzna z Czarnego poloneza).

Wiele uwagi poswiecono w tym rozdziale takiemu monologowi
lirycznemu, gdzie oszczedny komentarz liryczny jest mierozerwal-
nie zespolony z elementami przedstawieniowymi (np. Glicynie,

2% Or twin, Zywe fikcje, s. 309.
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Dach i Sciany, Wista i wyspa), niejednokrotnie tworzgcymi malg
fabule liryczng (np. Samodziat, ballady). Czesto takze marracja li-
ryczna przeksztalca sie w refleksyjny monolog wewnetrzny, in-
krustowany samodzielnymi calostkami obrazowymi (np. Zdzbto,
Swieto trwania). Swiat poetycki Tkanki ziemi i Kufra na plecach
jest swiatem udramatyzowanym. R6znymi sposobami osiggal poeta
ten cel, poczawszy od podawanych w formie mowy pozornie za-
leznej lub niezaleznej dialogéw z ballad (Ballada o dwéch graba-
rzach), poprzez zwrot do drugiej osoby (Glicynie), dwugtosowy
monolog wewnetrzny (Ballada o kqciku za piecem), wlaczanie cu-
dzego ,,gtosu” w kontekst wilasnego utworu (Pozyczone z Eluarda),
nawigzywanie do cudzych wypowiedzi (Rozmowa z ksiedzem) az
do przeciwstawienia obrazowego (Swigto trwania) i kontrastu uczu-
ciowego (Glicynie). Czesto takze wszystkie wymienione sposoby .
obiektywizacji i dramatyzacji przezycia lirycznego wystepujg 13-
cznie. Komentarz liryczny stawal sie jednak coraz bardziej re-
fleksyjny i daleki od latwej emocjonalnosci. Totez zamiast liryki
bezposredniej pojawialy sie coraz czeSciej refleksyjne wiersze-
-medytacje, w ktérych staratl sie poeta doszukaé¢ wlasnego ,,sensu
1 watku” (np. Pantofle z Kufra na plecach).

PANTOFLE

Najwazniejsze sg twoje paznokcie,

Najwazniejsze sg twoje pantofle

I wszystkie inne bluznierstwa,

Poza tym sg rece ze skoérg startg jak dron u Murzynéw

Nogi kelnerskie, w zylakach, O-Beine
I §wiat. Zabojcze dobrodziejstwa.

Gdzie czego szukaé? W ogrodach, w kameliach,
Pod czarnym krzyzem, w czarnych niedzielach?
A mboze ukry¢ sie w jakims$§ zakatku?

Jak $mieszny filozof ze swojg beczka

W miasteczku Sucha, w piasku, nad rzeczka
Poszukaé¢ sensu i watku?

Nauki sprzedaly sie maszynom i potentatom,
Maszyny arsenatom, podziemnym za$wiatom,
Zigubo, dokad sie Spieszysz?

Patrze na mate, czerwone pantofle,

8 Jolanta Dudek
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Na mito§¢ mojg, na filozofie:
Fetysz, fetysz.
(Kp 40)

Wydaje sie, ze miarg, ktorg zastosowal poeta do wszystkich
swoich utworow z lat 1960 - 1964, byta zwigzana z postawa chtod-
nego obserwatora i sedziego $wiata poetyka rejestrujgca fakty nie-
zalezne od $wiadomo$ci podmiotu lirycznego. Jej wyrazem stalty
sie wiersze-katalogi, ktore po raz pierwszy na szerszg skale poja-
wily sie po wojnie w tomie Siedem podkéw i dotyczyly trzech te-
matéw: historii, codziennej egzystencji cztowieka i poezji (Miesz-
kanie do wynajecia, Snieg, Wieze koscielne, Memento, Stowa, Akt
oficjalny). Podstawowy chwyt kompozycyjno-stylistyczny wymie-
nionych utwor6ow to nagromadzenie i wyliczenie, ktéorym towarzy-
szy powtarzanie (anafory) zasadniczego czlonu tematycznego.

Te poetyke faktu zapoczatkowal niegdys Wierzynski Piesniami
fanatycznymi (1929), ktére Jerzy Liebert?’ uznal za przelom w
tworczosci poety. Kazimierz Wyka zarzucal im natomiast, ze sg
niedopracowane poetycko 28, Dopiero z perspektywy czasu widag,
jak bardzo swojg emocjonalno$cig i hiperboliczno$cig roznity sie te
Piesni od katalogéw z Siedmiu podkéw. Stefan Napierski recenzu-
jac w r. 1934 Gorzki urodzaj jako chyba jedyny z krytykéw bar-
dzo mocno podkre$lit ewoluowanie Wierzynskiego ku depersonali-
zacji liryki i rzeczowoS$ci (w rozdziale I s. 7 uzyto terminu ,obiek-
tywizacja”) oraz jego zmagania o ,,ascetyzm ekspresji” i prosto-
te 2. Rzetelny krytyk wskazywal wowczas na nastepujace wiersze:
Protezy, Stowa, Zakochana w lotniku. Zwlaszcza ostatni z wymie-
nionych spelnia wszystkie stwierdzone przez Napierskiego postu-
laty z dodatkiem delikatnego elementu humoru. Totez mozna w
nim widzie¢ zapowiedz Listu do przyjaciela z Korca maku 3.

Wracajac do pozostalych utworéw z Gorzkiego urodzaju wska-

27 Liebert, op. cit.

28 Wyka, op. cit.

29 Napierski, op. cit.

30 Nawiasem mowige, Gorzki urodzaj wydaje sie zgodnie ze zdaniem
Napierskiego takze z dzisiejszej perspektywy zapowiedzig i podsumowa-
niem przeszlych i przysztych dokonan poetyckich Wierzynskiego.
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zanych przez Napierskiego nalezy zaznaczy¢, ze podobnie jak Pie-
$ni fanatyczne, cho¢ w mniejszym stopniu, oba cechuje wytknieta
Wierzynskiemu przez krytyka jeszcze przy innej okazji ,,giganto-
mania” (chodzilo o hiperbolizacje), z tym ze Slowa, oparte juz nie
tylko na strukturze nagromadzenia lub wyliczania, ale takze na
powtarzaniu podstawowego czlonu — tematu — zapowiadajg wy-
raznie pozniejszg tworczosé z lat szestdziesigtych.

Wyliczanie i powtarzanie nadaly nowym wierszom-katalogom
znamion stopniowego poglebiania i uogélniania lub konkretyzowa-
nia poruszanego tematu. Wydaje sie takze, ze nie bez wplywu na
te zmiane byty litanie wojenne (por. np. Via Apia, Ziemia wilczy-
ca z tomu Ziemia wilczyca, 1942 oraz z tomu Krzyze i miecze,
1945: Msza zatobna w katedrze nowojorskiej, Do moich zmartych).

Wiersze-katalogi z Siedmiu podkdéw odznaczajg sie dgzeniem
do faktograficznego, obiektywnego spojrzenia na rzeczywisto$é, nie
skazonego poszukiwaniem uczuciowej ekspresji. Przywodzi to na
mysl Medaliony Zofii Nalkowskiej i niektéore utwory Tadeusza
Rézewicza, bedgce rowniez wyrazem albo niewspéimiernosci ogo-
tu nieszcze$¢ z osobistymi cierpieniami jednostki, albo bezsilnoéci
cziowieka wobec Swiata i monotonnej egzystencji.

Wiersze-katalogi z lat szeSc¢dziesiatych (Przepis sanitarny, Ne-
krolog, 365 razy, Na placu Bastylii) cechuje dodatkowo zwieztosé,
ktérg mozna uzna¢ za wynik poglebionej i syntetycznej wizji
Swiata.

365 RAZY

365 razy napisatem stowo ,milo§¢”, , wszystko” i ,$wiat”,
365 razy czekalem rano az sie obudzisz,

365 razy meczylem sie do porudnia nad papierami,

365 razy tluklem glowg o mur,

365 razy martwitem sie ze gdra urodzi mysz,

365 razy szedlem w potudnie na poczte,

365 razy mys$latem o rzeczach dawnych i o przyszto$ci,
365 razy patrzylem przez okno widzac albo nie widzgc,
365 razy wloklem isie dokola miasteczka wieczorem.

365 razy stuchalem z mostu jak mewy krzyczg przed snem,
365 razy kladlem sie do 1o#ka,

365 razy wiedzialem ze jutro znowu p6jde ma poczte,

8*



116

365 razy wiedzialem Ze znowu gora urodzi mysz,
365 razy odwracatem sie ma lewy bok do Sciany.
Az raz sie nie odwroce

I tak juz zostane.
(Tz 30)

W wierszach z lat szeSédziesigtych, budowanych w poetyce
wyliczenia, nazywanie dostowne krzyzuje sie przewaznie z meta-
forycznym (jak w Slowach z Gorzkiego urodzaju i w Stowach
z Siedmiu podkéw). Poeta oddala sie od skrajnie faktograficznego
(np. Nekrolog z Tkanki ziemi) bieguna. Przetwarza rzeczy i zja-
wiska, snuje refleksje. Potwierdza to hipoteze, ze krancowa fakto-
grafia byla raczej miarg obiektywizmu niz istotnym celem poetyc-
kim Wierzynskiego. Dowodem krzyzowania sie spojrzenia poety
i bezsilnego obserwatora, obserwatora i medrca — poszukujacego
glebszego uzasadnienia interpretatora zjawisk, jest wlasciwa catej
liryce Wierzynskiego sktonno$¢ do zamykania takze wierszy-reje-
strow podsumowujgcg puentg. I tak puenta wiersza 365 razy
z Tkanki ziemi wprowadza w analizowany juz cigg rozwazan
o $mierci, ktéra w kontekscie omawianego utworu nabiera odmien-
nego niz dotychczas znaczenia. Kontrast kompozycyjny miedzy
ciggiem wyliczeniowym a wyraZnie wyodrebniajgcym sie i prze-
rywajagcym monotonie zakonczeniem sugeruje rozumienie smierci
takze jako wyzwolenia i wydaje sie, ze ma sens emocjonalnie do-
datni. Bytaby to wiec jeszcze jedna wersja estetycznego zmaga-
nia sie Wierzynskiego z problemem ,losu cztowieka”.

W okresie powojennym wyliczenie lgczy sie z powtarzaniem
i przestaje by¢ tylko figurg nagromadzenia. Moze uktadac sie w
eliptyczng narracje liryczng (por. Mowa i ziemia, Dach i Sciany),
w stownik (Stowa z Siedmiu podkéw) lub rejestr rzeczy i zjawisk.
Moze wyrazaé rozmaite przezycia: zachwyt i mitos¢ (Rece), przy-
ttoczenie i bezsilno$¢ wobec losu (365 razy), dochodzenie do istoty
rzeczy (np. Kobiety ktére tkajq). Totez ze wzgledu na mozliwosé
rdéznorodnego zastosowania wyliczenie stalo si¢ komponentem po-
etvki bardzo wielu utworéw z okresu powojennego®, z tym ze
w okresie 1960—1964 dokonala sie jej catkowita adaptacja takze

T8t Por. s. 47, 65, 141 niniejszej pracy.
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w mniejszych, bliskich miniaturom rozmiarach lirycznych (np.
Alleluja z Kufra na plecach) i we wszystkich niemal tematach,
z czym zwigzane bylo odejécie od skrajnej faktografii oraz uroz-
maicona kompozycja wierszy.

Uwiktany z Tkanki ziemi to wkomponowane w refleksje nad
stowem rozwazanie losu bohatera utozsamionego z podmiotem Ili-
rycznym — jeszcze jeden dokument mniepokojow i sprzecznosSci
nurtujacych poete w nie spotykanym dotagd natezeniu w ostatnim
dziesiecioleciu tworczoSci artystycznej.

UWIKLANY

Uwikltaé — straszne stowo,

Uwiklany — to ja:

Uwiklany w przeszto§é i przysztosé,
We wlosy dwu topielic,

We wszystko czego nie moge rozdzielic,
Co na dno mnie pocigga

I wydobywa z dna.

Uwiklany w to, czemu nie moge daé¢ rady,
Uwiklany w to, o czym blgdzgc marze,
Uwliktany w mitos¢, bezsite i gniew,
Przewijam te straszne stowa,

Mysle, ze to bandaze,

Ludzie — to krew.

(Tz 25)

Najsurowsze rejestry faktow (dostowno$e) wigzaty sie z zagad-
nieniem historii najnowszej, ujmowanej w kategoriach moralno-
-etycznych (Nekrolog, Przepis sanitarny).

Poetyka oparta ma wyliczeniu realizowata niepisany postulat
tragizmu zawartego w nagich faktach. Walka dobra ze ztem, zbro-
dni i po$wiecenia, ktamstwa i prawdy, tryumf glupoty i ponizenie
madrosci, konieczno$é sprzeciwu i poczucie wtasnej bezsilnosci —
okre$lane zbiorowym naglowkiem ,nocnej rozmowy mitosci z roz-
paczy” — to nasilajgcy sie w ostatnich latach katastroficzny nurt
poezji Wierzynskiego. Katastroficzne widzenie rzeczywisto$ci wy-
razito sie w okresie powojennym nie w wizyjnej poetyce, nawig-
zujgcej do Wolnosci tragicznej (por. takze niektéore wiersze z Gorz-
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kiego urodzaju, np. Toledo, Droga Don Kichota), lecz w ascetycz-
nej formie, ktérej zapowiedzig byly nieliczne utwory roéwniez
z Gorzkiego urodzaju. Problematyka ta doczekala sie nowego uje-
cia w wypracowanej w latach szeStdziesigtych refleksyjnej narra-
cji lirycznej, opartej na zespoleniu bliskiego medytacji komentarza
lirycznego z tworzgcymi spoistg cato§é obrazowg elementami przed-
stawieniowymi (np. Opium, Wyspy szczesliwe, Nad rzekaq Housa-
tonic, Katedry romanskie, Zasypywanie Morza Srédziemnego,
Ogrodnicy, Epoka elektrowni z tomu Kufer na plecach), czesto
majacymi charakter przykladéw, czasami za$ przeksztatcajgcymi
sie¢ w bajke (Wilki), ballade (Ballada naszych czaséw) lub adreso-
wang do drugiej osoby przypowieé¢ (Samarytanka). Nazywanie
dostowne przeplata sie tam z metaforycznym, a nierzadko staje
sie to powodem symbolicznego wydzwieku owych utworéw.

W latach 1960—1964 kazdy temat mégl by¢ rozmaicie przetwa-
rzany. Najlatwiej wykaza¢ to na przykladach mniejszych rozmia-
rami utworéw lirycznych, ktérych najwiecej zamiescil poeta w
Kufrze na plecach, gdzie jak w kalejdoskopie przesuwaja sie wszy-
stkie nieomal problemy w réznych opracowaniach lirycznych i for-
malnych. Sygnalizowano juz, ze ciekawg ewolucje przeszta liryka
bezposrednia. W tomach, o ktérych jest mowa w niniejszym roz-
dziale, poeta ostatecznie juz porzucil forme monologu mnie uza-
sadnionego sytuacyjnie i ksztaltowal wiersz jak padajaca w trak-
cie rozmowy, krotka i zwiezla wypowiedz mowiong — jakby jed-
noznaczng odpowiedZ na cudzy sad (np. nawigzanie do postulatu
Przybosia ,,najmniej stow”). Dbat przy tym o precyzyjne nazy-
wanie rzeczy, uczu¢ i mysli. Odwolywal sie do kolokwialnej sty-
listyki i frazeologii.

JEDNO SEOWO
Wiele stéw, mato

Czy najmniej
To nie gra roli:
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Niech bedzie jedno
Byle zaskowyczalo
Tak

Jak naprawde boli.

Nad rozpaczg bezstownych,
Nad skazaniem oniemfatych,
Nad milczeniem grobowym
Niech zaskowyczy
Za weszystkich i za mnie,
To najmniej
Co moze by¢
Stowem.
Kp 7

Przeciwienstwem ogarniajgcej miebo i ziemie wizji z Pigtej po-
ry roku sg epigramatycznie zwiezte liryki. Jest to dalsza konse-
kwencja zarysowujacej sie w okresie powojennym (por. np. Moje
piesni z Korca maku) nowej postawy poetyckiej — medrca huma-
nisty, ktéremu nic co ludzkie nie jest obce i ktéry uogélnia i kon-
densuje osobiste doswiadczenia, pragngc przekaza¢ jakby sama
ich esencje.

Po serio i mocno sformulowanym programie nastepuje zwiek-
szenie dystansu i w dalszych czesciach tomu pojawia sie ironi-
czny katalog, ktory odzwierciedla za posrednictwem lapidarnych,
potocznych idioméw — rozne przejawy ludzkiej mieustannej na-
dziei i oczekiwania. Wiersz Alleluja to jakby kolokwialna odmia-
na, a zarazem parodia patetycznych présb z wojennych litanii.

ALLELUJA

Na co czekamy

Na matke glupich

Na zadng nadzieje
Na wszystko juz bylo
Na nic sie nie zmieni
Na moze jednak

Na co by gdyby

Na $lepy przystowek
Na $lepy zautek

Na groch przy drodze
Na skubmnie kto idzie
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Na co tam nowego
Na nic prosze pana
Na prawo i lewo
Na trele morele
Na glupig nadzieje
Na listonosza
Na Alleluja
Na zmiane
Wiszystkiego.
(Kp 86)

Te ironiczng ,litanie¢” o trudnej nadziei umiescit poeta w dal-
szej partii ksigzki. Poprzedzal za$§ jg wspomniany juz monolog
wewnetrzny z Przebitego $wiattem — dowodd nagtej iluminacji,
intuicyjnego przenikniecia tajemnicy.

Zmaganie sie z rezygnacjg i niepewno$cig, walke o afirmacje
zycia przeSledzi¢ mozna w réznych odmianach formalnych. W
przypowiesciowym ujeciu z wiersza Ciemny korytarz:

W malenkiej szparze $wiateltko
Na korytarzu diugiej nocy,
Tam siedzg za $ciang i o nas

Z bogami sie kl6cg prorocy.

A nam wrastajg nogi do ziemi,
Tloczymy sie w mnisklim, duszgcym lochu
I tak przez ciemno$é brniemy do §widtla
Codziennie §lepngc po trochu.
(Tz 54)

W symbolicznej wizji:
OBRAZ

Pamieci Stefanii Zahorskiej
By? obraz na zéttym, napietym ptdtnie,
Kolory w czerwonym oleju, w jasno$ci szkla,
I nagle starto ten obraz, zostato lustro matowe,
Szklana kra.

Weszla w to lustro, mowili: idz dalej,
Do konca suchej ciemmnosci, wiee szla,
Coraz to dalsza, coraz to mniejsza,
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I tylko skaza po niej zostala,
Rte¢ wykruszona
W marmurze matowym szkila.
(Kp 22)

W autoprezentacji ucharakteryzowanego na S$lepego dziada
podmiotu lirycznego:

WYNAJME SIE

Wynajme sie za bialg laske,
Znam droge, towarzysze.

Wynajme sie za $wietego Mikolaja przed sklepem,
Sprzedacie najwiecej.

Wynajme sie za krajobraz szwajcarski,
Wypelnie cate okno wystawowe.

Wynajme sie za noc nad $wiatem,
Jestem pelen doskonalej ciemmnoS$ci
I mijam.
(Kip 8)

Miniaturowy, udramatyzowany, peten goryczy i dumy mono-
log mowiony Toast zwrdocony do tych, ,,co zapomnieli” — to jakby
podsumowanie losu artysty-emigranta.

Poetow wybiera sie sobie za mtodu
Ale co poczgc, gdy miodzi sg tam,
Postawie to wino na Srodku stotu,
Zasigde przy nim z troskami pospotu,
Upije sie sam.
Niech sobie kogo innego wybiora,
(Tam sg dich tlumy) nie mmnie.
Za wasze zdrowie, moi utraceni,
Ten haust czerwonej od ognia jesieni
I czarny osad na dnie.

(Tz 19)

Wydaje sie, ze w okresie, kiedy poezja Wierzynskiego oscylo-
wata ku rozmowie, a nawet polemice, kiedy niektére utwory prze-
ksztalcaly sie w komentowang przypowies¢ o powiktanym zyciu
cztowieka i kiedy poeta osiggal maksimum zwiezto$ci — aluzja do
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jednego z bardziej antydogmatycznych wierszy Norwida (Vade
mecum: XXVII. Mistycyzm) nie byla przypadkowa:

DO MEDRCA
Ta wieza tam sie konczy,
Pod zaémlionym oblokiem,
Alle wtasciwie tam sie zaczyna
Inna, jeszcze wyZsza wieza,
I trudno sie tego doliczyé
I wiszelka rachuba sie myli.
Dlaczego?

Jesli ty wiesz,
Czemu sie gniewasz,
M6j wszechwiedzgcy.
Odpowiedz otwarcie:
Poniewaz . ..
(Kip 50)

Do konca swej tworczosci drazyt Wierzynski tajemnice istnie-
nia i kazdy problem rozpatrywal pod kgtem przeciwstawnych od-
czu¢, twierdzen. Tak tez ostatecznie przedstawil ludzkoseé, dzieje
i serce kazdego czlowieka w alegorycznej wizji opatrzonej ko-
mentarzem, odwolujgcym sie takze do tradycyjnej symboliki
(swiatto — ciemnoseé).

MATKA BOLESNA

Ils sont incapables de vivre dans
un ‘univers ou la pensée la plus
bizarre peut en une seconde entrer
dans la réalite — ou, la plupart du
temps, elle y entre, comme un couteau
dans un coeur.
(Camus, Caligula)

Ludzko$é, Matka Bolesna,

Nosi w sobie nie no6z

Lecz siedem mieczéw,

Kto sie dzisiaj uroddi o $wicie,
Spojrzy na $wiat —

A to juz wieczor.

Lepiej niech nie otwiera oczu

I ssie swo6j ciepty ciemny byt,
Ran nie zaleczy, zla mie odczyni,
Taka jest matka, taki §wit,
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Mito$§é-nienawtise,
Morderczyni.
(Kp 79)

Ale . .. przeglad ten nie bylby pelen bez odszukania innego mi-
niaturowego liryku tym razem z Tkanki ziemi, ktéry jeszcze raz
potwierdzi wypowiedziany kiedy$ przez Bolestawa Micinskiego
sad, ze dopiero wowczas, gdy Wierzynski zacznie kresli¢ tragiczng
wizje Swiata, nalezy oczekiwaé¢ od niego pelnej i dojrzatej po-
chwatly istnienia:

ALE...
Ale juz §wita, ale $wierki
W mgle po kolana biatej stoja,
Ale sowizdrzat ptak zagwizdat
I rado$¢ rozpoczyna swoja.
Ale jest czysto, §wiezo, pachnie
I wiecej nic i stonce blisko
I dzien sie rozpoczyna w oczach,

Zachwycajgce uroczysko.
(Tz 64)

W Piesni o domu z Siedmiu podkéw pisal poeta: ,,Wiem tez, ze
tylko to sie policzy Co kto wytrzymal a nie co kto stracit”, w
Moich pie$niach (Korzec maku): ,, I wytrwamy uczciwie do konca
Az po ostatnie stowo: Smier¢”, a w Samodziale z Tkanki ziemi:
,,I chociaz nic tu, nic tu nie zmienie, Nie moje tylko jest przezna-
czenie, Przed ktéorym nie spoczng”. Kapitulacja pozostala w Ku-
frze na plecach tylko w sferze pytania retorycznego:

RZECZ WSTYDLIWA

Yizy, wiadomo, rzecz wstydliwa,
Nie meska.

Tak.

Ale do czasu,

Gdy nie ma juz nic

Tylko placz.

I co wtedy robié?

Zaczaé od poczatku,

Zapisaé sie do szkoty
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I uczyé sie, uczyé
Przez dlugfie, zawile zycie
Pierwszej,
Dorostej,
Meskiej
bzy?
(Kp 41)

Ogarniajgca niebo i ziemie wizja, wiersze-medytacje, wiersze-
katalogi i zwiezle miniatury. Wiedza o zyciu czlowieka ujrzanego
w kontekscie przyrody i historii oraz rzadzacych nimi praw, od
ktorych jest zalezny i — zamiast zgorzknienia czy wyrzekan —
proby uogolnienia do$wiadczen i dynamiczna pochwala stworze-
nia, a takze zespolenie sie z ziemig. Swiadomosé stabosci filozofii
jako proby wyjasnienia tajemnicy $wiata i czlowieka (w wierszu
Pantofle bedacym aluzjg do koncepcji Boecjusza z ksigzki O po-
cieszeniu, jakie daje filozofia) i usilowanie intuicyjnego oraz inte-
lektualnego przebicia sie ku tajemnicy. Poczucie bezsilno$ci poezji
i protest przeciwko ziu. Rozpacz i nadzieja, mito$é i walka oraz
wola wytrwania i stawienia czota wszystkim przeciwno$ciom, a ta-
kze walka o czlowieczenstwo czlowieka. Tak przedstawialaby sie
w ogblnych zarysach postawa poetycka Wierzynskiego. Mozna by
okres$li¢ jg, za przykladem Stefana Kotaczkowskiego 32 i Tymona
Terleckiego 3%, mianem stoickiej. Zarysowala sie ona i w przedwo-
jennej liryce, ale dopiero po wojnie wyrazila sie w pelni.

Drzewo — symbol takze wytrwatosci, i ptak — symbol lotu,
to najczesciej pojawiajace sie motywy poezji Wierzynskiego z lat
szestdziesigtych.

PANTEON

Drzewa stojace

Na szczytach

Na popekanych kamieniach
Bite piorunami

2 S. Kotaczkowski, Logika (O wolnoéci tragicznej Wierzysskiego),
»Marchott”, 1936/7, z. 3, s. 416 - 417.
3% Terlecki, op. cit., s, 34.
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Podgryzane erozjg

Ustawlione pod wiatr

Drzewa z pustki pngce sie wyzej
Z braku wilgoci w suchy zar |

Z trudnego zycia w trudng S$mieré
Wierne losowi

Przeciwne losowt

Lasy waleczne

Nawet w powietrzu

Drzewa tysigcletniej proby

Panteon stoicki.
(Kp 62)



Rozdziat III

»SEN MARA” (1969)

1

Tom Sen mara — to dalsza proba uogélnienia dotychczasowej
wiedzy o czlowieku i $wiecie. Przyczynila sie do niej zaréwno
refleksyjna postawa charakterystyczna zwlaszcza dla wierszy z lat
1960 - 1964 oraz nasilajace sie dgzenie do maksymalnego ograni-
czenia roli podmiotu lirycznego, do ukrycia sie za $wiatem przed-
stawionym, jak tematyka zbioru, w ktéorym poszukiwal poeta po-
nadczasowej prawdy o czlowieku, tym razem w sferze kultury
i sztuki. Ten temat — kultura — zajmowal poete, podobnie jak
przyroda i historia, ze wzgledu na interesujgcg go problematyke
humanistyczng. Zagadnienie, ktére podjgt Wierzynski bezposrednio
1 na szerszg skale, jak wiadomo, juz w okresie przedwojennym,
a kontynuowal w wierszach z lat 1951 - 1954 (reminiscencje lite-
rackie, muzyczne, malarskie), doczekalo sie w Snie marze pogte-
bionego ujecia.

Nieprzypadkowo od motywu snu (wiersz Nie lekaj sie) rozpo-
czal Wierzynski ten zbiér wierszy, gdzie tyle miejsca po$wiecono
rozwazaniom o czlowieku jako tworcy wartosci kulturowych. Ale
by sprawe te nalezycie wy$wietli¢, trzeba cofngé sie ponownie do
roku 1938, do Kurhanéw i rozpoczynajacego ten cykl utworu pt.
Sen nocy letniej!, dedykowanego Leonowi Schillerowi, twércy
znakomitej inscenizacji Szekspirowskiej komedii.

Znamienne, ze wybrang przez poete scenerig dla Snu nocy let-
niej Szekspira staly sie pamietne akcja Nocy listopadowej Wy-

1 Por. przypis 66 do rozdz. I oraz s. 55 - 59 niniejszej pracy.
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spianskiego — Lazienki i jesien, czas ,,mitosci okrutnie wygnanej”,
ale tez pora realizowania marzen o wskrzeszeniu panstwa, czas
powstan, walki i poSwiecenia (por. scena II Nocy listopadowej,
wypowiedz W. Ksiecia: ,listopad to dla Polski niebezpieczna
pora — ?7).

SEN NOCY LETNIEJ

Leonowi Schillerowi
Wiatr burzy sie w ogrodach, bedzie deszcz. To jesien.
Ziemia pachnie juz tylk'o przez parkan w Lazienkach 2.
Lisciaste ptaki same siadajg ma rekach,
Pow0j oplata szyje i nad glowag rwie sie.
Akacje, mszyce miejskiie, ostatnie kasztany,
Jak czaple jednonozne, w podciete dmag skrzydia.
To trudno, wiatr powiedle otrzgsa kropidia,
To jesien, strach mitosci okrutnie wygnanej.

Jesien utozsamiono tutaj z pora wygnania milosci i strachem
przed losem, jaki czekal cztowieka w $wiecie tak dotkliwie zubo-
zonym. Szalenczy sen, w ktorym ludzie bliscy stawali sie nagle
sobie obcy, a uwielbienie dla tego, co odrazajace i ktamliwe, przy-
émilo poczucie piekna i prawdy — okazal sie synonimem udreki
Swiata i czlowieka.

Nie kl6¢ sie z Oberonem, pogddz sig, bogini,
Patrz jak trudno nam wraca¢ w chtdd leniwej Wisty,
Piesci¢ pysk, ktory usta plugawo nam $lini,
OS$li teb, dla ktorego traciliémy zmysty,
Jak trudno przebrngé bagno, gdy wlewa sie gardiem,
Powracaé do miloéci nad klamstwem umariem
I pustg nocg rwaé sie do twoich uniesien:
Wiatr burzy sie w ogrodach, ptoszy sen.
To jesien.

Dopiero powr6t do narodowej legendy, powrét ,,do mitosci nad
klamstwem umartem” oznaczal cdzyskanie spokoju i milosci oraz
duchowego zwigzku z tymi, ktorzy pozostali jej wierni.

2 Ten wers opuszczono w londyaskim wydaniu Poezji zebranych Wie-
rzynskiego. Zwrocita mi na to uwage P. Prof. M. Dluska.
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Az tam przy koncu ciemnych ogrodow, jak w lesie,
Z ptakami zbudzi wiatr nas, z ptakami poniesie,
W lazienkowskim praboru paproci poszuka,
Mocny wiatr, duch bezsenny, $miech wiecznego Puka,
I nawieje tam liSci jesiennych i letnich
W kurhan mrocznej legendy, w kopiec klechd stuletnich,
Usypie go, udepce i w nim uspokoi
Wszystkie sny, co z udreki wylegly sie mojej,
I pogrzebie tam serce — wiatr ciszy, wiatr szumu —
Serce, komore ciemng, pelng nierozumu.
(PZ 255)

Kurhany podobnie jak Wolnosé tragiczna byly przede wszyst-
kim probg uogélnienia na miare narodowej legendy. Dokonalo sie
tam przywolanie postaw ideowych bliskich jeszcze pokoleniu Wie-
rzynskiego. Ttumaczy to ogromne zaangazowanie emocjonalne po-
ety (retoryczny patos), dramatyzacje monologu lirycznego oraz bo-
gatg, silnie zmetaforyzowang wizyjno$¢ i teatralizacje $wiata
przedstawionego. Warto tez tutaj ponownie przypomnieé, ze w
Kurhanach poeta dzicki metaforyce rownouprawnit sfere dozna-
niowg, uczuciowg i wyobrazeniowa psychiki cztowieka z przyroda
i legends, ujrzang jako wielkie widowisko sceniczne (muzyka, ba-
let, swiatlo). Wigzalo sie to z przewagg metaforyki konkretnej,
zwlaszcza emocjonalnej (np. ,strach mitoSci okrutnie wygnanej”).

Zapowiedziana w Kurhanach problematyka (peten sprzeczno$ci
sen jako ostateczna formuta ludzkiej egzystencji) zostala w okre-
sie powojennym opracowana takze od strony poetyckiej. Okazalo
sig, ze trwalg zdobyczg z epoki Kurhanéw byla rozluzniona kom-
pozycja obrazu poetyckiego. Natomiast likwidacji ulegta nadmier-
na metaforyzacja, powodujgca brak spoisto$ci obrazu i sprzyjajaca
raczej patosowi niz prostocie. Przy analizie Zimowego koncertu
wskazano na niebagatelny wplyw, jaki wywarty tomy z lat 1936 -
- 1938 na podjetg w Korcu maku probe stworzenia nowego typu
obrazowania, opartego na swobodnym, przypominajgcym marzenie
senne kojarzeniu réznych motywéw, cho¢ powrocit tam takze
Wierzynski do spoistej kompozycji obrazu poetyckiego (intensyfi-
kacja motywoéw), wlasciwej np. Tryptykowi o dzieciach z Wiosny
i wina.
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Przy analizie za§ Argonautéw (Korzec maku) wskazano takze
na zarzucong potem (tj. w latach 1960 - 1964) probe stworzenia
odpowiednika fabuly snu, gdzie kazde wydarzenie i czynnos¢ mo-
g3 mieé¢ sens wieloznaczny, a niekiedy nawet sprzeczny.

Senne rozluznienie kompozycji utworéw lirycznych przy réw-
noczesnej intensyfikacji poszczegdlnych motywoéw, a nawet obra-
zO6w, oraz sktonno$¢ do zamykania kompozycji oznaczaty w tomach
z lat 1951 - 1954 tworzenie takiej poetyki, ktéra umozliwitaby
ogarniecie oraz integracje wszystkich murtujagcych $swiat i czlo-
wieka sprzecznosci.

W powojennej tworczosci powroécit takze jako temat sen, ktory
w latach piec¢dziesigtych byl zapowiedzig, a w Snie marze stal sig
ostatecznym podsumowaniem ujawnionej w Tkance ziemi i Kufrze
na plecach wiedzy poety o cztowieku i Swiecie. Kazda mys$l, uczu-
cie i stan okazaly sie mie¢ swoje przeciwienstwa, a zycie niewiele
roznito sie od $mierci.

Ujrzani z tej perspektywy ludzie poczeli sie wydawaé jeszcze
w Korcu maku (Burza) zagmatwanym ,,snem swiata” o Arielu,
Prosperze i Kalibanie. ,Kalibanie, nie zapominaj, wszyscy jestes-
my snem tego samego Swiata” — mowil bohater Burzy, zapowia-
dajac wiersze z lat 1960 - 1969, gdzie sen zgodnie z szekspirowska
i barokowg tradycjg (Calderon) okaza? sie ostateczng formutg ludz-
kiej egzystencji. Stad tak czesta w owych wierszach symbolika
snu i przebudzenia, zespolona z symbolikg $wiatla i ciemnosci, $le-
poty i jasnowidzenia (np. z Tkanki ziemi: Sennik egipski, Pusty-
nia Gobi, Ciemny korytarz; z Kufra na plecach: Wynajme sie,
Opium, Kiedy ranne wstajq zorze, Przebity Swiattem, Wista i wy-
spa). Powrodcita ona takze w ostatnim tomie poety, ktéry jest
nawigzaniem do znamego przystowia i ostatecznym uogo6lnieniem
wiedzy o zyciu. Sem mara konczy sie i rozpoczyna motywem
snu.

Zaproszenie do wejScia w sen bohatera (Nie lekaj sie) posta-
wione na wstepie cyklu wierszy greckich i rzymskich — sugero-
walo rozciggniecie sennej formuty takze na same fundamenty eu-
ropejskiej kultury, na caty obszar, gdzie powstawal mit Srédziem-
nomorski. Bowiem w Snie marze kultura i sztuka pojete jako

9 Jolanta Dudek
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wyraz ponadczasowej prawdy o czlowieku przestaly by¢ jedynie
przystania mitosci, spokoju i dobroci.
NIE LEKAJ SIE
Nie lekaj sie, otwoérz drzwi,
Wejdz w méj sen,
Nie zbudzisz mnie:
Piyne po wihelkiej rzece,
Od brzegu do brzegu rece,
Serce na ciemnym dnie.
Nie lekaj sie, otworz drzwi,
Wejdz do pokoju,
Nie zZbudzisz mmie:
Nie $pie, szukam po ciemku
Brzegéw Kkitére trzymalem w reku
Jakiego$ gruntu ma jakims$ dnie 3.

Jesli ten surowy, krotki wiersz zestawi¢ z utworem rozpoczy-
najgcym Kurhany, mozna zauwazy¢ natychmiast, jak wiele za-
wdziecza miniaturom z Kufra na plecach. Zwraca takze uwage dal-
szy postep w intensywnym wyzyskaniu srodkéw poetyckich. Za-
sada intensyfikacji zaczela bowiem obowigzywa¢ juz na poziomie
slowa i pojedynczego tropu. Metafora, jak mozna sie bylo zorien-
towa¢, stala sie w poetyce Wierzynskiego tropem dos$¢ uprzywi-
lejowanym. Lata 1936 - 1938 przyniosty poecie wielkie od$wieze-
nie wyobrazni, ale chodzilo wéwczas przede wszystkim o wyko-
rzystanie kreacyjnych mozliwosci metafory. Natomiast celem
wierszy powojennych bylo raczej wyzyskanie naturalnej predyspo-
zycji tropu do skrotu oraz poglebiania i poszerzania tematu. Totez
przeciwienstwem Owczesnej rozrzutnosci stala sie obecna asceza.

Juz przy poprzednich analizach mniejszych rozmiarami (w ze-
stawieniu z utworami z lat 1951 - 1954) wierszy z okresu 1960 -
- 1964 zwracano uwage na dbalos¢ poety o wkomponowanie kaz-
dej uzytej metafory w kontekst wiersza. Wigzalo sie to z oszczed-
nym postugiwaniem sie tym S$rodkiem poetyckim i polegalo na
przechodzeniu od znaczen metaforycznych do dostownych (np.

3 Wszystkie wiersze z ostatniego tomu Wierzynskiego beda cytowane
wedlug wydania: Sen mara [dalej Sm], Paryz 1969. Tu s. 9.
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wejdz w moj sen, wejdz do pokoju). Monolog liryczny zyskiwal w
ten sposdb podwoéjne uzasadnienie sytuacyjne (konkretne i meta-
foryczne). Na tej zasadzie zbudowany zostal takze wiersz Nie le-
kaj sie, jeden z bardziej dramatycznych, a rownocze$nie spokoj-
nych utworow Wierzynskiego. Otwiera on Sen mare nawigzujac
jakby do finalowego utworu z Kufra na plecach, do Wisly i wyspy.

Juz na wstepie ostatniego tomu wierszy powraca wiec po-
dobna sceneria: pokdj chorego, a moze tylko odpoczywajgcego bo-
hatera (serce, rece), stan pét snu, pot jawy, marzenie senne, w
ktérym powtarzajg sie motywy rzeki, brzegoéw, dna (lub raczej
jego braku — por. otchtan i urwisko z Wisty i wyspy), z tym ze
wiersz Nie lekaj sie — to jakby liryk-rozmowa z druga osoba.
Faza pierwsza (relacja o $nie) kontrastuje tam z fazg druga (sym-
boliczna interpretacja snu), przy czym przez caly czas uwaga boha-
tera skierowana jest takze ku osobie, do ktérej zwraca sie on przez
»ty”, przewidujac jej reakcje i rozpraszajgc zastrzezenia (,,Nie
lekaj sie [...] nie $pie, szukam po ciemku”). Owa druga osoba jest
tutaj, podobnie jak we wszystkich powojennych utworach poety,
rzeczywistym, drugim bohaterem wiersza, a nie tylko pretekstem
monologu lirycznego. Nie lgkaj sie jest wiec na tle liryki powo-
jennej kolejnym etapem w realizowaniu nie tylko postulatu zwie-
ztosci, ale takze dalszej dramatyzacji liryki.

Temat ,,ztego” snu, w ktérym przenikaja sie dwa motywy: to-
nigcia oraz bezskutecznego poszukiwania stalego punktu opar-
cia — nie tylko otwiera, ale i zamyka ostatni tom poety, gdzie
tym razem podjgt on wyprawe do zrédet kultury europejskiej, by
w dzielach czlowieka odnalezé prawde o ich tworcy.

SEN MARA
Sen mara, nie odzegnasz sie,
Sen zycie — §mieré, nfie uciekniesz,
Sen love — hate, zro$niete przepasci,
Jedno serce podzielone na sto,
Jedna my$l oszalala w pszezelnym roju,
Jeden rozum pomieszany na morzu sprzeczno§ci.
Logos i chaos, nie pogodzisz ich,
Sen — widmo zabitych i spok6j bezpiecznych,
Sen walczgeych $rod kleski i krzywda bezbronnych,

9*
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Jeldno serce pekniete, wszystkiie serca bezradne,
Jedna my$l oszalata, wszystkie my$li w poptochu,
Jeden rozum i morze, obszar bez dna.
A jednak suchg stopa przechodzit po wodzie
Bo6g wiiara, czynit cuda i konal za innych,
Sen pieklo potepionych i niebo niewinnych,
Sen zbawienie, sen kara,
Jeden na sto,
Morze bez dna,
Morze dno,
Sen mara.
(Sm 112)

Poezja kultury oznaczala w tworczosci Wierzynskiego przede
wszystkim przypomnienie postaw humanistycznych i refleksje hi-
storiozoficzng. Tak bylo w Wolnoéci tragicznej i Kurhanach, a ta-
kze w znacznie wczes$niejszym Laurze olimpijskim, gdzie siegnat
poeta do samych zrodet kultury europejskiej, ktora narodzita sie
z przekonania o wielko$ci cztowieka, z urzeczenia pieknem $wiata
i ciata ludzkiego oraz z afirmacji zycia 4.

Juz wowczas obce byto poecie pojecie poezji kultury jako sty-
lizatorstwa ograniczajgcego sie do masladowania tradycyjnych ga-
tunkéw i motywow. Dla Wierzynskiego byla to domena liryki
udramatyzowanej (monolog wewnetrzny i liryka roli), a nie sta-
tycznej.

Zapowiedzig, zaledwie sygnalizowaniem kulturowego cyklu ze
Snu mary byly w latach 1951 - 1954 liczne napomknienia mito-
logiczne, biblijne, prastowianskie, renesansowe, szekspirowskie oraz
odwolania do innych sztuk, zwlaszcza muzyki i malarstwa (np.
Koncert zimowy z Korca maku i Kobiety ktére tkaja z Siedmiu
podkéw). Bowiem dopiero w wierszach greckich i rzymskich 5

4 Por. M. Jastrun, Mit §rédziemnomorski, Warszawa 1962,

5 ,W roku 1965 Wierzynscy przenie§li sie do Rzymu. Spedzili tam dwa
lata. Wiosng roku 1967 odbyli wymarzona przez poete podréz do Grecji” —
podaje Dtuska, Kazimierz Wierzynski, s. 14.
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z ostatniego tomu ujawnil Wierzynski filozoficzne oraz estetyczne
zalozenia kultury powstalej w basenie Morza Srédziemnego, o kté-
rej przetrwanie lekal sie w Kufrze na plecach (np. Zasypywanie
Morza Srédziemnego). Uczynit to juz w nowej poetyce, stworzonej
na zrebach dawnych osiggnieé z lat 1951—1954, wykrystalizowanej
w okresie Tkanki ziemi i Kufra na plecach, ostatecznie za$ ugrun-
towanej w Snie marze.

Wiersz Potudnie (Sem mara), gdzie dokonala sie ewokacja
istotnych elementéw mitu $rédziemnomorskiego, nawigzuje do
wypracowanej w Siedmiu podkowach i Tkance ziemi narracji li-
rycznej, ktorej ,fabule” stanowi sekwencja kilku nawracajgcych
i przetwarzanych obrazow, opartych na realistyczno-symbolicznej
wizji swiata. Za ich posrednictwem odwolat sie poeta do mityczno-
-obrzedowo-sakralnych poczgtkéw sztuki i kultury europejskiej.

W Swietle poprzednich uwag o obrzedowym ujmowaniu przez
Wierzynskiego tematu przyrody (Mowa i ziemia, Pigta pora roku)
wiersz Potudnie wydaje sie dalszym krokiem naprzod. Kreowal w
nim poeta w sposéb jawny mit urodzaju, dojrzato$ci ziemi (plony)
i czlowieka (milo$¢, zachwyt), kitéry uzasadnit i uog6lnil zgodnie
z duchem filozofii greckiej. W sakralnie ¢ obchodzonym $wiecie
(Swietobranie, wiatrowianie, Swieto wiatru, mleka i miodu) ucze-
stniczyla cala przyroda (,,Winnice rzucily im grzebien, Pinie spod
parasola Troszeczke chlodu, Wesoly upal miebieskim powojem
Okrecal im nogi”) i cztowiek zdolny do zachwytu:

POLUDNIE

Kobiety biegly po polu
Podobne do stonecznikow,
Wysokie, proste, o twarzach
Ciemnozlocistej ikony.

Trawy skwierczaly od skwaru,
Owce poganiat po bokach
Pastuch zielony.

8 Na sakralng koncepcje przyrody, obecng juz we wczesnych wierszach
Wierzynskiego (np. Msza z Wiosny i wina), zwracali uwage W. Horzyca,
A. Nowaczynski oraz K. W, Zawodzinski.
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Plierwsza biegla Cerera,

Za nig milodziutkie matki

Niosty na glowach kosze,
Natozyly na siebie gorgcy

Lipiec i sierpien,

LiSciaste dwa biustonosze.
Winnice rzucity im grzebien,
Pinie spod parasola

Troszeczke chiodu,

Niosty w koszykach urodzaj

Na $wieto wiatru,

Mieka i miodu.

Na $wietobranie,

Na wiatrowianie,

Wieniec z wloséw §Swiatlem upiety,
Wesoly upal niebieskim powojem
Okrecal im nogi w poépiechu

I migajgce piety.

Motywy Cerery, ikon, pastucha, owiec, winnic, pinii, niesio-
nych przez kobiety na gtowach koszé6w z plonami, wreszcie lata —
sugerujg delikatnie klimat, krajobraz i scenerie Grecji, w ktérej
narodzila sie kultura Europy. Zielony pastuch poganiajgcy ow-
ce — to chyba aluzja do pasterskiego trybu zycia pierwszych
mieszkancow tego kraju (por. tez Do greckich pasterzy z Korca
maku), a takze do sielanek wyrazajgcych utopijng wizje $wiata,
do ktérej wedtug Wilama Horzycy 7 tesknit poeta na poczatku swej
tworczosci, a w ktorg ostatecznie zwatpit w Snie marze (por. np.
Biaty dzien).

Inng forma odwotania do greckich prapoczatkéw jest charakte-
rystyczne dla kulturowego cyklu ze Snu mary rzezbiarskie wi-
dzenie $wiata 8.

W wierszu Poludnie uderza spora liczba czasownikéw wyra-
zajgcych gesty (niosty, natozyly, wyjela, podala, skakaty, pity,

7 Por. W, Horzyca, Filozofia plochoéci, czyli o Kazimierzu Wierzyn-
skim, ,Nowe Czasy”, 1935, nr 4, s. 5 - 6.

8 Pod tym wzgledem wiersz Potudnie przywodzi na pamieé¢ utwér Nor-
wida Bema pamieci zatobny rapsod.
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myly sie), zastanawia wrazliwo$¢ poety na ksztalt, sylwetke po-
staci (,,Kobiety [...] podobne do stonecznikéw, wysokie, proste,
o twarzach Ciemnozlocistej ikony”), a takze sktonno$¢ do umiesz-
czania postaci na tle otwartej przestrzeni oraz wyczulenie na $wia-
tlo (,,Wieniec z wloséw $wiatlem upiety”). Przeciwwaga monu-
mentalnosci sa liscie, pow6j, wiefice, owce, oczy, piety. Dzieki tym
drobnym motywom zarysowany syntetycznie obraz zostaje jakby
zapelniony, a jego posagowos¢ pozbawiona surowosci.

Ulkazane na sposéb rzezbiarski kobiety z Potudnia — to jakby
alegoria ziemij oraz letnich miesiecy. Ich ruchy wspéttworza mo-
numentalny taniec sakralny, ktory godzi wszystkie zywioly oraz
przezwycieza ograniczenia czasoprzestrzenne. ,,Az cate pole prze-
biegly, Na przetaj lipiec i sierpien” — to znowu charakterystyczne
dla Wierzynskiego przenoszenie nazw odnoszacych sie do prze-
strzeni na sfere czasu.

Az cale pole przebiegly,

Na przelaj lipiec i sierpien,

W samo najwyzsze poludnie,
Wtedy spod traw skwilerczacych
Ceres wyjela zrddio,

Do ust im podata

Otwartg studnie.

Pily i myly sie stonecznice,
Rozpryskiwaly sie w wodzie i nagle
Odbily sie z ziemi w powietrze,
Skakaly z obloku w obtok,
Jeszcze sie tocza.
Pastuch owce rozpedzit,
Nie mogt patrzeé¢ pod stonce,
Przerazil sie swego wzroku
I zakochanych oczu.
(Sm 48 - 49)

Powroécily tu raz jeszcze barwy z Tryptyku o dzieciach z Wio-
sny i wina: zloto, biekit i dodatkowo zielen. Powroécila takze sym-
bolika wody (zrodlo) i Swiatla (stonce), a wraz z nig inny obrze-
dowy motyw zjednoczenia podstawowych elementéw greckiej on-
tologii: ziemi, powietrza, wody i zastgpionego przez Swiatto ognia.
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W zakonczeniu dokonato sie, podobnie jak niegdy$ w Tryptyku,
zatrzymanie czasu i otwarcie nieskonczonej perspektywy. Wesoty
upatl, zakochane oczy pastucha, przyjaznos¢ przyrody (np. ,,winni-
ce rzucity im grzebien”) radosny taniec stonecznic sugerujg zasa-
de, ktora ozywia caly Swiat przedstawiony, wskazujgc na utozsa-
miong z tadem, harmonia i rado$cig mito$¢ w rozumieniu Grekdow.
Nie trzeba przypomina¢, ze wymienione cztery pierwiastki §wiata
1gczyly sie i dzielily zgodnie z naukg Empedoklesa ma zasadzie
mitosci lub nienawisci (niezgody) ®. Wiadomo tez, ze podobne ro-
zumienie mitoSci powrécilo w renesansie (,,Mitos¢ co stonce poru-
sza i gwiazdy” byla w Boskiej komedii Dantego Zrédiem ruchu
w kosmosie i gtéwng zasada bytu).

Aleja w glebi czasu to bezposrednie nawigzanie do idealisty-
cznych zalozen estetyki greckiej, z ktérych wyrosta rzezba staro-
zytna i renesansowa i zgodnie z ktérymi sztuka miala wyrazaé
rzeczy nie takie, jakimi sg, lecz jakimi by¢ powinny, by dawaé
swiadectwo potrojnej idei dobra, piekna i prawdy. W wierszu ze
Snu mary skonfrontowal poeta owg idealistyczng estetyke z naukg
Heraklita postuzywszy sie symboliczng wizjg uplywu czasu (,,nie
mozna wej$¢ dwa razy do tej samej rzeki”) nierozlgcznie zwigza-
ng z imieniem greckiego filozofa.

ALEJA W GLEBI CZASU
Posagi stoja w glebi czasu,
W przejrzystej wodzie glebinowej:
Twarze obmyte z rysow,
Oczy zjedzone solg,
Ramiona bez rgk,
Stopy na ptask
I nawet fatdy szat
Sptywaja po nich
W poszarpanych plisach.

To sg wyspy w morzach minionych,
W ciszy znieruchomienia
W obojetnej przyrodzie:
Tedy szia mito§¢ ludzka
S Por. W. Tatarkiewicz: Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1968
s. 46 - 49; Historia estetyki, t. 1: Estetyka staroZytna, Warszawa 1960.
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I kuta w marmurach

Aleje swojego uSmiechu.

Kto i dla kogo — nie wie nikt,

Jest to ostatni przewodnik

Glebinowego byitu:

Bez twarzy, bez rak i bez szaft,

Sama nago$¢ w kamieniu,

Sama nago$§¢ miltos§ci

Nie zatraconej w czasie,

Nie roztopionej w przyrodzie,

Nie odebranej czlowiekowi.
(Sm 36)

Idealistycznie pojeta sztuka 10 obronita sie jednak przed proba
czasu. Ocalale posagi staly sie symbolem mito$ci ,,samej dla sie-
bie”, ostatnim drogowskazem czlowieka, a takze zwyciestwem nad
przemijaniem (,,To sa wyspy w morzach minionych”) i obojetnos-
cig przyrody (zwr. 2).

Metaforyka zaré6wno Alei w glebi czasu, jak wielu innych
utworéw ze Snu mary dowodzi, ze w ostatnich latach twérczosci
Wierzynski pragnat zespoli¢ sfere rzeczy i zjawisk zewnetrznych
(historia, przyroda, kultura, codziennos¢) ze Swiatem idei i z psy-
chika czlowieka. Stad — sygnalizowane przez Marie Dtuskg — de-
likatne przenoszenie realiow zewnetrznych w sfere psychiki ktoha-
tera oraz dazenie do uogélnienia, ktérego przejawem bylo prze-
chodzenie od metaforyki konkretnej do abstrakcyjnej (np. cisza
znieruchomienia, nago$¢ mitosci), lgczenie sfery abstrakeyjne’
z konkretna (aleja w glebi czasu, posagi stoja w glebi czasu), oscy-
lowanie ku alegorii (,,Tedy szta mito$¢ ludzka I kuta w marmurach
Aleje swojego u$miechu”), wreszcie dbalos¢, by przez to, co
ogolne, prze$wiecalo to, co jednostkowe i odwrotnie. Bowiem
w utworach ze Snu mary podobnie jak w wierszach z lat szes¢-
dziesiatych czesto wprowadzal poeta motywy symboliczne, np.
powracajacy stale motyw $wiatta i ciemnosci, a takze zrodla (Po-

10 Wierzynski nie byt pierwszy, ktéry przypominal zalozenia estetyki
greckiej. O wplywie filozofii platonskiej na Norwida pisata Z. Szmydto-
w a, Platon w twdrczosci Norwida, [w:] Poeci i poetyka, Warszawa 1964
s, 278 - 303.
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tudnie) oraz snu, i wkomponowywal je w spoistg caloéé obrazowa,
by dodatkowo wspoltworzyly symboliczny sens utworow.

Wiersz Poezja to dalsze ogniwo przywolanego w pierwszych
trzech czeSciach Smu mary mitu $rédziemnomorskiego, ogniwo po-
Swigcone estetycznym i filozoficznym podstawom wszelkiej sztuki,
w tym takze poetyckiej. Caly jest aluzjg do grecko-hellenistyczno-
-renesansowego przekonania o kreacyjnym i proroczym charakte-
rze poezji (Platon — Plotyn — Marsiglio Ficino z Akademii Flo-
renckiej) 1, przy czym rodowdd ten przywolany zostaje niemal
niepostrzezenie. W estetyce Grekow znajdowal bowiem poeta naj-
bardziej ,zrédiowe” i trwate potwierdzenie stusznosci wiasnych
dazen (por. O poezji i miloSci z Korca maku) oraz przekonania
0 niezniszczalno$ci wielkiej sztuki.

Poezja rozpoczyna sie od stopniowego wyliczenia pierwszopla-
nowych motywow pola skojarzeniowego tematu ,,poezja”. Jest to
teza utworu, zakonczona podsumowaniem — pytaniem o wtasciwe
»imie” poezji, o jej istote. Dalszy jego ciagg pomyS$lany zostal jako
odpowiedz, dowdd i ostateczny wniosek. Kompozycja wiersza opie-
ra sie wiec na dajacych sie latwo wytropi¢ zatozeniach logicznego
rozumowania.

POEZJA
Bursztyn elektron,
Poezja elekitrycznosé,
Niema'terialna materia,
Ale jaka uroda i jaka miito§é!
Kito t0? Nazwij ja po imieniu,
Ofelia?

Dzieki stopniowemu opracowywaniu zasadniczych motywow ze
wstepu zrekonstruowany zostaje proces tworzenia. ,,Fabula” utwo-
ru sktada sie z kilku obrazowych etapow. Pierwszy z nich to

obraz oczekiwania i poczatku. Nieprzypadkowo rozpoczyna go mo-
tyw nazwanego po grecku (elektron) bursztynu, ktéry wywoluje

1 Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Warszawa 1967;
E. Sarnowska, Teoria poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w
zbiorze:] Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski, Wroctaw 1967.
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z kolei inny, symboliczny motyw poczatku z ksiegi Genezis: ,,pier-
wszego ducha u pierwszych wod”. Ale zasadniczym nurtem skoja-
rzeniowym sg wszystkie elementy odnoszgce sie do elektrycznosci:
iskra elektryczna i umotywowany dodatkowo genezyjskg symbo-
likg obraz powstawania pradu elektrycznego. I tutaj daje sie za-
obserwowa¢ stopniowe uogélnienie oraz przenoszenie realiow ze-
wnetrznych w sfere psychiki cztowieka (,,Na rozpedzone kota, Na
wibrujgcy mlyn, Na przyszios¢ Niewiadomg”), analogiczne do
wstepnego przyporzadkowania podstawowych elementéw skoja-
rzeniowych pojeciom niematerialnej materii, urody (piekna) i mi-
tosci.

Poeta poctera bursztyn,

Czeka na iskre w ciemnosciach,

Szuka poczatku istoty,

Pierwszego ducha u pierwszych wod.

Kieruje rzeki z cysterny

I z gory rzuca je stromo

Na rozpedzone kotla,

Na wibrujgcy miyn,

Na przysztosé

Niewiadoma.

Wytryska iskra,

Biegnie wysokimi skokamsi
Ze wizgbrza na wzgorze,

Z jednej wiezy na druga,
Prgdem w powfietrzu,
Niewidzialng strugs.

W kolejnym stadium powraca motyw iskry, wprowadzona zas
zostaje symbolika §wiatla i ciemnoS$ci, zwigzana z tworzeniem (por.
Prég Persefony) z jalowej ziemi stowa utozsamionego ze Swiattem,
ogniem i ziarnem.

Wyttryska zdzblo zywego $wiatla
Nad ciemno$ciami, nad czlowiekiem,
Nad ziemig Zyzng i czarma,

Nad ziemia jalows,

Az otworzy sie trudne

Ogniste ziarno,

Stowo.
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Grecki elekitron drga.
Iskra przeczudcie.
Stowo Swihatto.
Poczecie.

Idzie nowina

Pradem w powietrzu

Z jednej wiezy na druga
Niewidzialng struga:
Uwaga,

Wysokie napiecie.

Kazdy z tych motywow ma sens symboliczny i posiada swoje
wlasne pole skojarzeniowe. Ale poniewaz wszystkie oznaczajg po-
czatek — stajg sie wlasciwie synonimami i moga byé¢ stosowane
wymiennie. Kazdy z mich zwigzany jest z ktéryms z elementéw
greckiego wszech$wiata, do ktorych dotaczyt poeta ,niematerialng
materie” — stowo rozumiane jak greckie logos — stad genezyjski
motyw ,,pierwszego ducha u pierwszych woéd”. Zwrotka szosta —
to powtorzenie, uzupetnienie oraz interpretacja obrazu ze strofki
trzeciej. Koncowy fragment przynosi uporzadkowane i podane w
formie juz nie tezy, ale podsumowania zamykajacego dowodze-
nie — poczatkowe skojarzenia. Nabierajg one znamion udowod-
nionej teorii. Koncowa metafora wywotuje ponownie motyw $wia-
tla (aluzja do rézanopalcej jutrzenki Homera) i stanowi podwojne
odwotanie kulturowe (Szekspir — Homer).

Zaszumi nad $wiatem,
Uciele$ni sie nagle
Niematerialna materia.
Jaka uroda i jaka mito§é:
Pierwszy raz nazwana
Roézanopalca
Ofelia.
(Sm 50 — 51)

Zbudowany jak litania wiersz Glowy jeszcze raz potwierdza
odczytywang dotad z wierszy Wierzynskiego wizje mitu $rod-
ziemnomorskiego, ktérego wyrazem stala sie dla Europy ocalala
architektura i rzezba Grecji.
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GLOWY

Poczatek wszystkiego

A nie przesdigniony:
Doryckie, jonskie, korynckie
Glowy nasze, glowice
Prostopadia linig

Pod wielkie nieba

Rzucone w przestronne
Ogromne

Okolice.

Sprawy u zZrodia,
Poczgtek mitu,
Tirzy glowy,
Trzy panny,
Kazda jedyna,
Wiszystkie nie prze§dignione,
Koronowane
U szezyttu
Oblubienice.
Twarzy nie trzeba,
W powietrzu widagé,
W gobrze ogromnej,
W gorze pionowej
Nasze skarbnice;
Rado$¢é naszg,
My$l naszg
Glowy.
Wielkie nieba,
To potrzaskane
Zalobnice.

(Sm 38 —39)

Ale wiersz ten konczy sie przekroczeniem mitu i powrotem do
rzeczywistoSci. Potrzaskane kolumny przypominaja, ze wspdicze-
snemu Swiatu obce staly sie przekonania i dgzenia starozytnych
Grekow.

Akwedukt to przeciwstawienie sobie kultury i cywilizacji, bez-
litosnej przyrody i wartosci ludzkich. Motyw starozytnego wodo-
ciagu, ktéry géruje nad widziang od strony Via Appia Antica pa-
noramg Rzymu, przesuwa konflikt w czasy cywilizacyjnej dzia-
talno$ci imperium rzymskiego.
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Akwedukt sie nie zatrzyma,
Nie poda nam szklanki wody,
Biegnie tak od tysiecy lat,
Wielbtadzie stopy obite,
Skora odpada jak tynk,
Stonce dzga karawane,
Kaktusom wyrywa czerwone jezyki,
Z makéw wysysa opium,
Zarnowce mléci na z6tty proch
I tylko my spaleni jak zuzle
Stoimy przy drodze i do wielblgdoéw
Wyciggamy reke ze szklanky wody,
Ktéra juz sie ogrzala
I powoli wysycha.

(Sm 11)

Jest to pozornie tylko obraz statyczny, bowiem u jego podstaw
lezy przeciwstawienie biegu i zakrzeplego, podnadczasowego ge-
stu, ruchu i statyki. Przejawem owego kontrastu wydaje sie
uksztaltowanie skladniowo-intonacyjne wiersza: krotkie zdania
oznajmiajgce zakonczone kadencjami z pierwszej czesci utworu
(9 wersow) i fragment finatowy (5 wersow), ktéry jest zdaniem
wspolirzednie zlozonym i ktérego tylko czton koncowy zawiera
zdecydowang kadencje, pozostale za$ konczg sie antykadencjami.
Wiasnie to koncowe zdanie wyraza symboliczny gest podania
szklanki wody.

Swobodng i spoistg zarazem kompozycje obrazu poetyckiego
osiggnal poeta w nieco inny sposoéb niz w latach 1951 - 1954, gdy
rzgdzila nig zaréwno zasada pozornie swobodnych skojarzen, jak
intensyfikacji motywow. Tutaj natomiast podobnie jak w tomach
z lat 1960 - 1964 zrealizowal poeta w peini powro6t do ,,samoistno-
sci stowa poetyckiego”, ktéry rozpoczat sie, wedlug o$wiadczenia
z Mojej prywatnej Ameryki, juz w okresie Korca maku. Przeja-
wem urzeczywistnienia tego postulatu stalo sie, poczawszy od
Tkanki ziemi, umiejetne wykorzystywanie wszystkich — dostow-
nych, metaforycznych i symbolicznych — mozliwoéci wyrazow
uzytych w wierszu, pelne operowanie polami znaczenjowymi i sko-
jarzeniowymi stéw:
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Stowo jest mie tylko dZwiekiem, ktorym wyraza sie pojecie, nie tylko
$rodkiem porozumiewawczym i mnemotechnicznym. Stowo jest takze samo-
istnym Zyciem, ktore toczy sie na przestrzeni wielu setek lat, ma swoje
wzniesienia i upadki, rozkwita lub zamiera. W stowie odbija sie §wiat jak
na kolorowej fotografii, a dzieje $wiata wypowiadaja sie¢ w slowie doktad-
niej niz w odciskach stop na przedhistorycznym kamieniu. Slowo jest naj-
bardziej osobistym uczestnictwem czlowtieka w §wiecie i najzywszym Swia-
dectwem zycia. Po ostatnim stowie nastepuje Smier¢ 12,

Nie dziwi wiec fakt, ze stowo ,,a@kwedukt” nierozlgcznie zespo-
lone ze starozytng budowla wywotalo bogaty znaczeniowo, sym-
boliczny obraz, ktéry m.in. sugeruje ciggly brak réwnowagi mie-
dzy wartosciami humanistycznymij a omijajgca je cywilizacja.

Zasadg intensyfikacji objeto w Akwedukcie tematyczny motyw
wiersza. Podobnie jak w innych utworach (np. Poezja) ograniczono
pole skojarzeniowe owego tematu tylko do tych elementéw, ktore
wspo6ltworzg spoista catosé obrazows: akwedukt — woda — pusty-
nig — wielblagdy — karawana — stonice — susza — kaktusy —
zuzel — gorgce barwy kwiatéw (czerwien i z61¢). Zestawienie to
wskazuje, ze wiersz Akwedukt zawiera inny jeszcze kontrast:
przeciwstawienie zycia (woda) i $mierci (pustynia, susza), prawdy
pozornej i prawdy rzeczywistej. Przy czym okazuje sie, ze zrédto
ccalenia bije nie tam, gdzie wedlug potocznej madrosci nalezaloby
go szukaé (,,Akwedukt sie nie zatrzyma, Nie poda nam szklanki
wody, [...] I tylko my [...] Stoimy przy drodze i do wielblgdow
Wyciggamy reke ze szklankg wody”). To ostatnie przeciwstawie-
nie pozornej oraz istotnej prawdy, podobnie jak sygnalizowana
w poprzednim rozdziale postawa etyczna i omdéwione juz odwola-
nie do estetyki platonskiej, a takze rzezbiarskie widzenie $wiata —
nasuwajg mysl o Norwidzie.

Hannibal ante portas — to przywodzacy na pamie¢ praktyke
Norwida 13 historiozoficzny skrét, polegajacy na widzeniu teraz-
niejszosci przez pryzmat przesziosci i vice versa.

12 Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, s. 33 - 34.
13 Np. Garstka piasku.



144

HANNIBAL ANTE PORTAS

Zaczail sie nad jeziorem trazymenskim,
Na linii Florencja — Rzym,
Przejezdzasz tamitedy:

Stonie ukryte jak czolgi,

Afrykanska dywizja pancerna,

Nowa, nieznana waojna,

Z ktorej zostaly tylko

Szkolne legendy.

Stonie prowadzit przez Alpy,
Uderzy? jak przedtem nikt,
Czolgi zadeptaly rycerzy.
Teraz tam kapig sie dzieci,
Zagiel potyska daleko,

Tyle biekitu,

Kto w tamto wierzy?

Stoimy przybici do miejsca,

Toczy sie jaka$ rozmowa

Ale ja stysze, stysze — co§ krzyczy

Do uszu dzieciom:

Druga wojna punicka,

Druga wojna Swiatowa,

A co z trzecig?

Biegnijmy, krzyczmy, niech my$la

Ze nagle$my poszaleli:

Moze nas jeszcze ustysza,

Moze sie jeszcze ocalg

I uratuja z kapieli.

(Sm 18 —19)
Ukazuje sie tu odwrotna strona mitu $rédziemnomorskiego 14:

,, Wszystko sie nagle zaciemnia, Wszystkie posagi w mitosnych ale-
jach, Wypelza ludzkie zto” (Podwdéjne dno). Swiat antyczny prze-
staje by¢ przystanig jedynie spokoju i harmonii. Okazuje sig on
rowniez podlegly prawu sprzecznosci, skojarzonemu w poezji Wie-
rzynskiego z koszmarem sennym. Kulturze przeciwstawiono tym
razem historie, a historia zaprzeczyla wznioslej i optymistycznej
wizji cztowieka. Stala sig¢ zrédiem pesymizmu.

14 Por. przypis 4 do niniejszego rozdziatu.
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Totez wiersz Italienische Reise jest ukryta polemiksg z utwo-
rem Goethego, znanym u nas w przekladzie Mickiewicza zaczyna-
jacym sie od stéw: ,,Znasz-li ten kraj” (Do H... Wezwanie do
Neapolu. (Nasladowanie z Goethego)), a takze z idealizujgcg od-
miang romantycznej wizji Rzymu, gdzie zachwyt dla poteznych
ruin Colosseum przystanial prawde o okrucienstwie cezarow.
Gléwny jej argument to paralela miedzy idealistycznym nasta-
wieniem romantyzmu niemieckiego (aluzje do Goethego i Eine
kleine Nachtmusik Mozarta) a barbarzyastwami, ktérych dopusz-
czali sie Niemecy w czasie drugiej wojny §wiatowej.

ITALIENISCHE REISE
Ale mowtono nam straszne rzeczy:
Nie zatamujesz krwi kiedy broczy,
Najmgdrzejszy cezar Augustus
Wtiasnorecznie wyrywal ludziom oczy.
A wiec co nas tu lgczy, jaki most
Nad przepa$ciami, urodg i zbrodnia,
Czy jest jaka$§ ludzka kladka?
— Dlugl, zawily zyciorys,
Kitory mam pisze ludzka Noc,
Zrozpaczona, wspolna matka.
Wiszystko juz powiedziata,
Wiecej nie mozna.
Poza tym mikroskopijne westchnienie
Jak ta mic mie znaczgca notatka.

(Sm 16 —17)

W Teatrze Marcella powraca zwiazany z romantyzmem motyw
ruin i samotnych rozwazan bohatera. Ale zamieszkale tylko przez
koty, uczeszczane przez tlumy turystéw ruiny teatru Marcella
ulegty tutaj degradacji, podobnie jak osoba bohatera (pot aktor,
pot turysta). Nie wybral on samotnoéci w poczuciu wlasnej po-
tegi, lecz przyjal ja jako nieuchronny los czlowieka i artysty,
totez ironicznie odnosi sie do romantycznego sztafazu. Jego aktor-
stwo nie jest obliczone na wstrzasanie widownig. Jest aktorem, ale
w sensie szekspirowskim, ponadjednostkowym. Aktorem, ktory

10 Jolanta Dudek
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musi odegra¢ do konca dramat swojego zycia w wielkim teatrze
Swiata.

TEATR MARCELLA

Nie grajg juz Plauta,
Terencjusza, Seneki.

Jak orzech rozgryzty tem teatr
Zebatym pyskiem

Ospate aligatory,

Wieki.

Nie grajg nic.
Na czarnych kolumnach
Wyzlobione biate strugi od deszczu,
Nie powiem od }ez, bo nikt tu nie ptacze,
Pusttka po zmarlych, wejScia zabite od setek lat,
Stragany spod arkad wyrzucil dopiero Mussolini,
Zostaty katy
(Nawet nie miauczg)
I ch16d od muréow
Posrod spiekoty.
Gdy odejda stad ostatni Amerykanie i Niemcy,
Ja tu przychodze noca,
Staje pod murami i gram
Moje wlasne komedie i dramaty,
Jedyny autor,
Jedyny aktor
I do tego jeszcze publicznosé.
(Sm 15)

Totez nie w romantyzmie szukal Wierzynski uzasadnienia dla
tej tak bardzo romantycznej koncepcji wybitnej jednostki, zyjg-
cej jakby poza nawiasem obojetnego swiata, samotnej i przenik-
nietej niepokojem. Aby wykaza¢ ponadczasowos¢ owej koncepcji,
siegngl poeta gltebiej, do baroku (Caravaggio) i renesansu (Roz-
mys$lania o Piero della Francesca), by dotrze¢ w koncu do samych
zrédel — do Aten Peryklesa (Adwokat, Epitafium dla filozofa)
i ztotego wieku kultury greckiej.

Bowiem we Snie marze poezja kultury oznaczala przede wszy-
stkim ewokacje problematyki i postaw humanistycznych. T tak
Caravaggio — to liryka roli i zarazem pierwszy chyba w twor-
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czosci Wierzynskiego monolog wewnetrzny, przechodzacy w jed-
nostronny dialog z Bogiem i diablem. Oparty ma strukturze na-
gromadzenia i wyliczenia, pisany wierszem wolnym jak wszystkie
utwory powojenne — Caravaggio jeszcze raz zdaje sie potwierdzaé
przypuszczenie, ze ,miarg”’, jakg zmierzyl poeta calg liryke po-
wojenng, zwlaszcza poczawszy od roku 1960 — byta poetyka fak-
tu. Dzieki temu obrazom poetyckim przestala zagraza¢ wilasciwa
jeszcze Kurhanom nadmierna metaforyzacja i patos. Takze mo-
rnolog wewnetrzny stal sie tutaj juz nie sygnatem emocjonalnosci
— lecz obiektywnym wyrazem problematyki (sprzecznosci).
CARAVAGGIO

Diable, dlaczego mnlie jesz?

Malowatem Zbawiciela

Dziecigtko Jezus, Ofjca i Syna,

Jak urodzit sie w stajni,

Jak uczy?l sie chodzié,

Jak zdejmowali go z krzyza,

Dlaczego mnie jesz?

Przejawem dazenia do uogodlnienia i obiektywizacji przezy¢é
jest tutaj nie tylko wyliczenie wtopionych w udramatyzowany
monolog elementéw przedstawieniowych, lecz rowniez precyzyj-
ne nazywanie uczu¢ powszechnie znanych (sfera ,faktéw” inter-
subiektywnie sprawdzalnych). Natomiast zrodtem indywidualne-
go, konkretnego zabarwienia owego monologu sg aluzje do zna-
nych momentéw z biografii Caravaggia oraz do jego obrazow,
ktore zaskakujg naturalizmem i gwaltowng grg $wiatel i cieni.

Malowatem flagelacje i tortury §wietych,
Malowalem Meduze z wezami,
Dzikie zmysty moje, niepokdj,
Gwaltiowno$¢, okrucienstwo,
Malowalem Abrahama

Jak z nozem kleka nad Izaakiem

I dusi go,

Malowalem jak obcina sie glowy,
Jak strzyka krew z szyi Holofernesa,
Jak Salome patrzy na pelng mise,
Jak Dawid trzyma za wlosy

Obcigty teb Goliata,

Lo*
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Moja glowe,

Mé6j autoportret,

Kitory ma usta otwarte i krzyczy
Dlaczego mnle jesz?

Eksponujaca kontrasty sztuka Caravaggia, pojeta jako wyraz
osobowosci artysty, zaswiadczyta o ludzkim rozdarciu sprzeczno$-
ciami. Wiara oraz zrozumienie $wietoSci i cierpienia sgsiadowaty
tam z obrazamij okrucienstwa i zbrodni, szalenstwa i opetania, roz-
paczy, leku i zwatpienia.

Rzucile§ w moje serce szalenstwo,
Napelnite§ oczy moje krwig,
Kazate§ mi zamordowaé cztowieka,
Zabié przyjaciela
I baé sie i uciekaé
Przez poszarpane zylcie,
A przeciez stuzylem wiernie,
Malowalem Pana naszego jedynego,
Jezusa Chrystusa
Jak zyl i umierat,
Jak zdejmowali go z krzyza
I za nim powtarzam
Slowa przedSmiertne
Panie, czemu$§ mnie opuscil.

(Sm 29 — 30)

Obok jednostronnego dialogu pojawilto sie takze rozmy$lanie
o renesansowym malarzu Piero della Francesca. Tym razem juz
nie tylko kompozycja utworu, ale i sam tytut potwierdzit wskazy-
wana w rozdziale II refleksyjno$¢ powojennych wierszy Wierzyn-
skiego, zwtlaszcza od lat szesédziesiatych. Specyfike wielu z nich
okre§lono tam mianem medytacji-rozmyslania. Ale w Rozmysla-
niach o Piero della Francesca (podobnie jak w wierszu o Emily
Dickinson z Kufra na plecach) uzyskal Wierzynski jeszcze wiekszy
stopien dystansu giownie za sprawa perspektywy czasowej (czas
przeszly) i narracji w trzeciej osobie, charakterystycznej dla spo-
rej liczby wierszy ze Snu mary.

Takze i ten utwor jest wilasciwie ukryta liryks roli, monolo-
giem wewnetrznym postaci podanym w mowie pozornie zaleznej.
Krétka, zwiezta informacja wprowadza w temat wiersza — przed-
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Smiertng synteze zycia, dokonang w miejscu urodzenia artysty,
dokad na koniec powrdcil. Celem podsumowania zycia jest odsto-
niecie idei, ktora przySwiecala catej tworczosci — dagzemie do
uchwycenia w rysach ludzkich twarzy najglebszej prawdy o czlo-
wieku. Powaga, zamyS$lenie, ukryty smutek, czasem pogarda —
oto, co wyrazaly twarze malowane rekg autora freskéw z katedry
w Arezzo (Legenda Krzyza Sw.).

ROZMYSLANIA
O PIERO DELLA FRANCESCA

Wrabcil do miasteczka gdzie sie urodzit
I postanowil tam umrzeé.

Byt $Slepy

Ale pamietal twarze ktore malowal,
Powracal do nich nie podnoszgc powiek,
I nie trzeba mu bylo palcow

Aby namacaé¢ ludzkie rysy

Przelatujgce smuga

Po martwej Zrenicy.

Cieszyl sie nimi w ciemno$ci

Ze nlie bylo w nich nlic procz powagi,
Procz pewnej ukrytej mysli,

Proécz ukrytego smutku

A czasem pogardy.

Nawet ciezarna Madonna,
Riozchylajgca szaty,

W cmentarnej kaplicy w Monterchii,
Nie zaznala radosci

Ze poczaé ma wieczne zycie

W miejscu wieczystej $mierci:
Wiedziata co syna jej czeka.

Znowu powrdcit wlasciwy Wierzynskiemu sposéb ujecia tema-
tu — uwewnetrzniona wizja zycia — o wiele bardziej surowa niz
ta z Pigtej pory roku, cho¢ nie mniej wiernie przechowujgca mnaj-
istotniejsze szczegdly Sswiata. Odczytana przez marratora wizja —
to jakby streszczenie monologu wewnetrznego bohatera oraz proéba
wytlumaczenia jego zachowania. Ponownie sferg rzeczywistej akecji
okazala sie psychika bohatera (refleksyjna pamie¢). Symboliczna
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posta¢ $lepego, samotnego starca pojawita sie w tworczosci Wie-
rzynskiego jeszcze w Kufrze na plecach (Wynajme sie). Tutaj zas
dokonata sie jej konkretyzacja — zgodnie z biografig Piera. Mo-
tyw zycia, ktore jest formg Smierci i o ktérego wartosci decyduje
jedynie bogactwo wewnetrzne czlowieka, zarysowany tu zostal
o wiele wyrazniej niz w Pigtej porze roku. Tam mozna sie go
bylo zaledwie domy$li¢. Oznakg zréwnania zycia ze S$miercig
i zblizenia do wiecznosci staly sie w utworze o Piero della Fran-
cesca doskonala samotno$é¢ i cisza, o ktérej wspominal niegdys
poeta w zwigzku z tworczoscig Conrada.

Rozumial to tak jak nikt,

Stukatl laskg, stgpal powoli,

Nie spieszyl sie bo juz nie dochodzil,
Pogodzil sie bo juz sie stato,

A taka zgoda i taka pogoda

To siostry.

Wieczorem odprowadzali go chtopcy
Pod reke do domu,

To bylo jedyne dotkmigcie

Z tamtego $wiata

Tak realne jak ludzkie rysy

Odbite na marttwej zrenicy.

Zegnal ich z my$lg ukryta:
Juz pdzno,
Jeste§cie mlodzi
A rychlo zacznie sie noc,
Mnie to nie szkodzi,
Ale wy idzdie sobie.
Cisza zapadla w Sansepolcro,
W samotnosci doskonatej,
W zyciu i w grobie.
(Sm 27 — 28)

Dalszg wersje rozdzwieku miedzy swiatem wewnetrznym wy-
bitnej jednostki, przepojonym milo$cia i poswieceniem dla prawdy,
a ciemnotg i ztoscig lub zaklamaniem tlumu przynosi wiersz Epi-
tafium dla filozofa. Rozwazanie losu atenskiego filozofa Prota-
gorasa przesuwa Ow konflikt w czasy starozytne i nadaje mu
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ponadczasowy wymiar. Podobng funkcje spelnia tez odwotanie
do wiersza Norwida Co$ ty Atenom zrobil Sokratesie . . .

EPITAFIUM DLA FILOZOFA

Co$ ty Atenom zrobit...
Norwid

Co$ ty Atenom zrobil, Protagorasie,

Badates$ i pieScites stowa jak poeta

A z pism twoich ocalato jedno zdanie,

Czlowieka uznale$ za miare wszystkiego

A wyszydzali twoja mys$l przez wiekt,
Najpierwszych i najlepszych miale§ za przyjaciél
A lud spalit co$ napisat ,,O Bogach”.

Musiate§ uciekaé¢ waskag ulicg do portu,
Ladowate$ na statek bagaz swoj ciezki,
Siedemdziesigt lat zycia, tobdt goryczy,
Piynate§ do szczesliwej Sycylii

By dokonczyé co$§ jeszcze zamyslit,

I wreszcie sie stato.

Uttongtes na morzu.
(Sm 61)

Najwiekszg zbrodnig Protagorasa, powodem wygnania i wy-
kluczenia ze spoleczenstwa byla jego subtelna sztuka i humanizm.
Podobnie rzecz sie miata z Sokratesem. Wierno$é idei — to istotne,
wskazane przez obu poetow, Norwida i Wierzynskiego, zrodio tra-
gizmu. Kolejnym warunkiem tragiczno$ci jest koncepcja nie-
uchronnego fatum cigzgcego nad zyciem jednostki. Takim fatum
byla dla Wierzynskiego historia i zagrazajaca kazdemu czlowie-
kowi $mier¢. Posta¢ Chrystusa ujrzana przez pryzmat mozliwosci
unikniecia $mierci streszcza nastepny warunek postawy tragicz-
nej: zdecydowane odrzucenie wszelkich sposobéw ocalenia zycia,
ktore przeczylyby gloszonej idei. W wierszu Andrea Mantegna:
Cristo morto tragizm najwiekszego meczennika zespolono z tra-
gizmem losu czlowieczego, zgodnie z gléwng tendencjg zbioru —
do uogblnienia, a takze zgodnie z nie sprzyjajagcym patosowi na-
stawieniem calej powojennej liryki Wierzynskiego.



152

ANDREA MANTEGNA:
CRISTO MORTO
Nie na Smier¢ wysoka,
Nie na wzniesienie na krzyzu,
Na $mieré¢ lezgcag rowniutko na ziemi,
Wyduzong,
Wytknietg jak droga do konca wiszystkiego,
Od stop podziurawionych
Do gtowy nad kitérg
Placzg wpatrzone
Swiegte Marie,
Na zwykla Smieré,
Codzienna,
Umarlego na malteracu,
Skazany raz jeszcze
Umiera ten jeden jedyny,
Ktory mogt powiedzieé:
Nie umre.
(Sm 31)

Trzyna$cie wierszy, ktéore poprzedzajg ostateczng kadencje
puenty — to stojgca pod znakiem antykadencji, bardzo rozbudo-
wana zasadnicza cze$¢ zdania podrzednie zlozonego, ktére obejmu-
je caly utwoér. Dokonujgce sie na przestrzeni owych trzynastu
wersow stopniowe przygotowywanie ostatecznego zamknigcia mo-
ze (oprocz spetniania funkcji dramatyzujgcej) sugerowaé¢ rytm
umierania.

Najwazniejszym warunkiem postawy tragicznej jest nieugieta,
pelna po$wiecenia walka w obronie ideatow, ktérej motorem jest
mito$¢ do prawdy. Krag sie zamyka. Zasada, ktéra wedlug grec-
kiej estetyki byla warunkiem tworczosci, a w ontologii Empedo-
klesa stanowila podstawowe prawo bytu — okazala sie takze im-
pulsem do ryzykownego dla jednostki przeciwstawienia sie wiek-
szo$ci 15, Przyktadem Adwokat, aluzja do znanych z historii dzie-
jow malzenstwa Peryklesa z Aspazja 6. Uksztaltowany jak tra-
gedia antyczna, wiersz ten takze swoja kompozycja, a nie tylko

15 Cenng pomoca dla tych rozwazan byl artykut B. Suchodolskie-
g 0 Wychowanie dla wolnosci, ,Miesiecznik Literacki”, 1972, z. 5, s. 100 - 106.

16 7 tym Ze Aspazja Wierzynskiego to, jak sie wydaje, takze personi-
fikacja poezji.

%
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tematem zdaje sie potwierdza¢ wczeSniejsze rozwazania o grec-
kim rodowodzie tragizmu, wprowadzonego do nowszej liryki pol-
skiej na taka skale tylko przez Wierzynskiego. Jak tomy z lat
1951 - 1954 staly pod znakiem ukryte] tragicznosci 1 jawnego hu-
moru, fantastyki oraz autoironii, a w tomach z lat 1960 - 1964 wy-
razil sie 6wczesny stoicyzm Wierzynskiego — tak we Snie marze
najpelniej przejawila sie tragiczna w swej istocie, wolna od patosu
postawa poety.

Trzy glosy przeplatajg sie w liryku-tragedii Adwokat: roz-
wécieczonego ttumu (niby choér), ,,ochryptego z rozpaczy i gniewu”
adwokata-obroncy oraz narratora, ktory solidaryzuje sie z obron-
ca, streszcza zwiezle jego wypowiedzi, a takze informuje o jego
zachowaniu. Natomiast oskarzenie tlumu podano w mowie nie-
zaleznej. Bezposrednie zarzuty poprzedzono prologiem, w ktérym
daja sie wyrdzni¢ dwa glosy: obrony oraz inwektyw.

ADWOKAT

Aspazja,
Jaka piekna:
Ma oczy psa.

Aspazja,
Jaka madra:
Podjudza do wojny.

Aspazja,
Za baridzo ja kocha.
To masz najwiekszy wstyd.

Zaagitujcie calg agore,
Zwiolajcie sad:

Dom jeigo hanhbi,
Streczy pod dachem
Piertwszego w ojczyzanie,
Po sympozjonach
Olimpijezykow

Barlog wywleka

I wabi ochoczych
Najprzewrotniejsza
Hetera.
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Po tym fragmencie mastepuje réwniez niezalezna wypowiedz
bohatera, utozsamionego w tym momencie z narratorem. Jest to
jakby poczatek mowy obronczej, ktora zostaje przerwana, by nigdy
juz nie powréci¢ w formie mowy niezaleznej, lecz tylko w oszczed-
nym streszczeniu narratora:

Wysmiaty jg gloSno teatry,
Szydercze pidra poetow,
Ustyszcie ten protest
Obywatele,

Nie chcemy jej obcej
Przybtednej krwi

W arteriach pod sercem
Naszego zycia.

Niech ja wy§wiecg

Z domu i z miasita

Z Aten, z Hellady,

Do ciemnych, rodzinnych
Zautkow Miletu,

Tam miech uleczy

Z marynarzami

Swdj zapal miitosny
Napietnowana

Przez nas, uczdiwych.

Z kolei pojawia sie komentarz odnarratorski. Rozpoczyna go
pytanie retoryczne, ktore bezposrednio poprzedza streszczenie mo-
wy obronczej, uzupelnione informacjg o reakcji tlumu. Po relacji
przychodzi pora na ocene sytuacji (,,obronit swa milos¢ Wygrat
sprawe Adwokat”). Ostatecznym epilogiem, zgodnym z dramatycz-
nymi zalozeniami utworu, jest obraz ostatniego gestu bohatera,
ktory ukazano na tle zaledwie zarysowanej antycznej scenerii.

Kto miat jej bronié,
Jaki adwokalt?
Poszedt na sgd

I spod kiolumny

O najpigkniejszej,

O najmadrzejszej,

O najukochanszej
Mowil zachryply

Z rozpaczy i gniewu,



I przekul im uszy,

Jezyki powpychat do gardia,
Obronil swg mitosé,
Wygrat sprawe

Adwiokart.

Stal pod kolumng
I plakal.
(Sm 42 —43)
Trzyglosowa kompozycje wiersza umacnia takze budowa me-
tryczna (przeplatanie sie tokow jambicznego i amfibrachicznego
z daktyliczno-trocheicznym) oraz intonacyjna: przeciwstawienie
gwalttownym, nastepujacym po sobie kadencjom i antykadencjom

z oskarzycielskich wypowiedzi tlumu — antykadencji z mowy
obronczej (zwr. 9, wersy 1—6). Pierwsze — wyrazaja falowanie
nastrojéw, druga — jednolitg uczuciowo, zaangazowang postawe
bohatera.

3

Nie pisze wierszy,

Spisuje fakty i doswiadczenia,

Poki przy nocnej Swiecy

Nie spale sie jak ¢éma
— pisal Wierzynski w dalszych partiach Snu mary (Nocna $wieca,
s. 100—101) po$wieconych wspotczesnej epoce, historii oraz roz-
wazaniom o czlowieku jako istocie spotecznej. Katastrofizm, uza-
sadniony juz ma wstepie Snu mary kulturowymi rozwazaniami
o naturze ludzkiej — zacigzyl nad calym tomem. Przytoczony
fragment wiersza potwierdzil przypuszczenie, ze miara, jaka przy-
kladal poeta do utworéw z lat 1960 - 1969, byla poetyka faktu.
Dzieki temu udalo sie ostatecznie Wierzynskiemu okielzna¢ wy-
obraznie, przezwyciezy¢ retoryke oraz podporzadkowat¢ zaangazo-
wanie uczuciowe i intelektualne dazeniu do ukazania obiektywnej
wizji $wiata i czlowieka. Udalo mu sie takze umiejetnie wyko-
rzystywa¢ w obrebie tego samego utworu wszelkie mozliwe odcie-
nie znaczeniowe stowa, poczgwszy od doslownosci, poprzez meta-
foryczno$é, az po symboliczno$e.
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Ostatnia biografia jego bohatera nie zostala tym razem osa-
dzona w przechowanej przez pamie¢ i wyobraznie wizji przyrody
ojczystej, ktérej widzialne granice usitowal przekroczyé¢ podmiot
liryczny Pigtej pory roku, pragnacy przebi¢ sie ku nieskonczono$-
ci. Quai d’Anjou ukazuje owego bohatera w niemal autentycznym,
obcym mu pejzazu wielkiej metropolii, ujrzanej od strony mniej
oficjalnej — od nadrzecznych bulwaréw.

Dominujgcy sferg czasowq jest tu terazniejszosé. Mysli, reflek-
sje, asocjacje, fragmenty $wiata zewnetrznego, utkane z drobnych,
przedmiesciowych (a nie monumentalnych) motywéw, mieszaja sie
w $wiadomosci bohatera. Brak wlaSciwie rozgraniczenia miedzy
Swiatem zewnetrznym a wewnetrznym, sferg znaczen dostownych,
metaforycznych i symbolicznych. Podmiot liryczny poematu po-
grazony jest poczatkowo jakby w letargu, rezygnacji i ,resztkach
przedawnionego snu”, dodajmy, zlego snu. Jest on jakby rejestra-
torem i komentatorem otaczajacej rzeczywistosci i wlasnych sta-
now psychicznych. Zaréwno tlo, jak i inne postacie poematu ura-
stajg do rangi symboli (,,Gdzie nawet gruz wiozaca krypa W ponad-
paryski mit sie zmienia”). Wydaje sie, ze poemat Wierzynskiego
ma wiele wspbélnego pod wzgledem kompozycji, symboliki i ideo-
logii z Ziemiq jalowq T. S. Eliota i ukazang tam wizjg miasta
(,,Unreal City under the brown fog of a winter dawn’) oraz spo-
teczenstwa ludzkiego. W Quai d’Anjou na wspélczesng scenerie
paryskg nalozono delikatnie wizje plongcej Troi, wymykajacego
sig ,,tylnym wyjsciem podworza” Eneasza, mie nazwanego z imie-
nia i kilkakrotnie wspominanego Hektora oraz mit o Argonautach
podejmujgcych niebezpieczng wyprawe po zlote runo — symbol
zawrotnych marzen czlowieka.

Postacie Hektora i Argonautéow oraz biblijny watek wedréwki
do ziemj obiecanej wyraznie prze§laduja bohatera Quai d’Anjou,
podobnie jak niepokoi go pesymistyczna wizja spoteczenistwa ludz-
kiego, los ojczyzny i wlasna przyszto$¢é utozsamiona ze zblizajgcg
sie $miercig.

QUAI D’ANJOU
Nie cata Troja zginela.
Schowany za obozowym $mietniskiem,



Srod burzanéw zarastajacych klebami
Rozhite butelki i puszki konseriw,
Ucieklem tylnym wyjéciem podworza,
Ucidklem na Wischod i na Zachod

1 co tu ukrywaé, wecigz jeszcze uciekam,
Do dzi§ mnie to oszoltamia,

Ziemia Ur,

Eufrat i Tygrys,

Mezopotamia,

A potem znéw jedno mate oszustwo,

I siedze bezpieczny w muysiej kryjowte,
W malym hotelu nad Sekwang,

Na Quai d’Anjou,

W norze wystanej strzepami

Mojego przedawnjonego snu.

Rankiem kiedy falujg na rzece odbite drzewa
Patrze jak plyng krypy przez wiodne galezie,
Pomiedzy lisémi wiiesza uprang bielizne
Suchobiodra zona francuskiego flisaka

A maly kundel merda kreconym ogonem

Na skraju $mietankiowego obltoku,

Azeby dopelnié¢ praw absurdu

Codziennej rzeczywistosci.

Realni sg tylko rybacy na brzegu,

Realni przez dwie, trzy i cztery godziny,

Medrcy, jogi, totemy, druidzi bez ruchu

Bo ryby omlijajg ich gesta lawicg,

Widze je jak 16dz podwodng albo srebrng torpeds,
Ale ze to sa sprawy spoza mojego obrzgdku:

Nie umiem zatrzymaé tych stadnych stworzerf

I namo6wié ich do zguby.

Totem zabiera pustg blaszanke,

Pourquoi mourir pour Dantzig,

Pamietam go z Troi jak szmuglowal kionine,
Na czarnym rynku brat cene potréjna,

Syn jego sklecil stacje radiowa

Az wpadl i poszedl pod mur.

Cztery glosy reprezentowane przez rézne postacie przeplataja
sie i powracajg nieustannie w tym najbardziej ,,polifonicznym” 17

17 Okreflenia tego uzywam w znaczeniu jakie nadal mu M. Bachtin,
Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1970.
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utworze Wierzynskiego (i chyba jedynym tego rodzaju we wspoi-
czesnej liryce polskiej — stgd odwotanie do Eliota). Quai d’Anjou
zdaje si¢ w pelni potwierdza¢ uwagi o jawnej lub ukrytej dialo-
gicznosci powojennych utworéw poety, o jego nastawieniu na dru-
ga osobe i na cudzy glos. Analizowany utwor zdaje sie by¢ naj-
dalszym osiggnieciem Wierzynskiego w tej dziedzinie. Glos pod-
miotu lirycznego — to znany juz z Kufra na plecach (np. Ballada
o kqciku za piecem) wowczas jeszcze drugi glos monologu we-
wnetrznego poety, szyderczy i oskarzycielski. Wysunal sie on
tutaj na plan pierwszy (zwr. 1). Podmiot liryczny, ktérego bio-
grafia osobliwie bliska jest biografii Wierzyhskiego 18 zaczat mo-
wi¢ o sobie z wrogiej pozycji, z ktéra nieoczekiwanie zaczal sie
solidaryzowa¢ whrew mito$ci wlasnej, w imie poszukiwanej pet-
nej prawdy o samym sobie. Zdobyt sie wiec na gest nader rzadki
w naszej liryce, gdzie na podobne o$wiadczenie sta¢ byto tylko
Mickiewicza w Epilogu Pana Tadeusza (,,Biada nam zbiegi, zeSmy
w czas morowy Lekliwie niesli za granice glowy”).

Bohater Quai d’Anjou poszedl jeszcze dalej. Wypowiedzial sie
tylko w imieniu wlasnym. Raz jeszcze zmierzyl sie z samym soba
i zanalizowal osobista tragedie. Intencje wydaly sie przeczy¢ czy-
nom. Hektor, ktérego cenit — | macil mu asocjacje”, byt oskarze-

18 Wiadomo, ze Wierzynski jako czlonek zespolu redakcyjnego ,,Gazety
Polskiej” ewakuowatl sie wraz z kolegami do Lwowa, a ,stamtad dalej na
potudniowy wschéd, w kat przez strategie wojenna przewidziany (rzekomo
czy naprawde) jako bastion obrony ostatecznej. Obrona mnie nastgpila. W
niedziele dn. 17 wrze$nia Kazimierz i Halina Wierzynscy wraz z wieloma
innymi przekroczyli granice rumunska i choé¢ mysleli, ze wkroétce wroca,
dla niego byla to droga niepowrotna” (Ditus ka, Kazimierz Wierzynski,
s. 12). Przez Rumunie, Francje, Portugalie i Brazylie przedzierali sie oboje
do Stan6éw Zjednoczonych. W Nowym Jorku Wierzynski wspolpracowal po-
tem z ,Tygodnikiem Polskim”, stuzgc krajowi zgodnie ze swym powola-
niem, Nie uchylal si¢ od niego, lecz przeciwnie, placil za nie, i to do$é
drogo — wtasng sztuka. Na rzecz zarliwych litanii, gorgcych przemowien,
ktore Terlecki (Wierzynski, czyli poeta, s. 29) przyréwnywat do diatryb
i filipik starozytnych méwcéw — rezygnowat z ,samoistnosci stowa poetyc-
kiego”, do ktérej dane mu bylo powrodcié dopiero po wojnie.
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niem, tak jak oskarzeniem wspoélczesnego spoteczenstwa byl mit
o Argonautach.

Tutaj konieczne sg pewne przypomnienia. Wiadomo, jak po
wojnie oceniono w kraju masowy exodus z wrzesnia 1939. Jeszcze
surowiej, jak to zwykle bywa, odnosili sie do ,,cywilow” niektorzy
wojskowi walczgcy u boku zachodnich aliantéw. Przejawem takie-
go niechetnego stosunku byta satyra Do przyjaciela z tamtej stro-
ny Atlantyku, dedykowana poecie w roku 1942 przez Jerzego
Paczkowskiego 19, ktory jeszcze w roku 1939 zaciggnal sie do woj-
ska polskiego we Francji.

Bohater Wierzynskiego miat odwage w Quai d’Anjou przyjaé
ciezar wszystkich niesprawiedliwych, bo podyktowanych rozgory-
czeniem, zarzutow i zamiast sie broni¢, jak to uczynil jeszcze
w Orzechu z Korca maku — przyznal sie tutaj do win nie po-
pelnionych.

W monolog bohatera, gdzie stopniowo ujawniona zostata sce-
neria oraz sytuacja (przy oknie), w ktorej odbywala sie wypowiedz
— wplecione zostaly trzy obce glosy. Pierwszy z nich — to za-
cytowany dostownie (,,Pourquoi mourir pour Dantzig”) autentycz-
ny slogan przewijajgcy sie wsérod spolteczenstwa francuskiego w po-
czatkowym okresie II wojny $wiatowej, wsérod ludzi, ktorzy nie-
zbyt chetnie walczyli w obronie najechanej przez hitlerowcow
Polski. Slogan ten powtarzajg w Quai d’Anjou zagadkowi rybacy.
Na zawsze zwigzane z tymi niezbyt chwalebnym' sprawami, zda-
nie to rzuca cien na tych, ktorzy wypowiedzieli ;2 w odmiennych
okoliczno$ciach — w czasie pokoju. Na paryska scenerie naktadaja
sie jeszcze dodatkowo ,,strzepy przedawnionego snu” — wizja dru-
giej wojny $wiatowej, ujrzanej od strony zaatakowanych i przez
pryzmat sprzecznosci: bohaterstwa i cwaniactwa (zwr. 4). Dopiero
ostatnim pietrem uogélnienia jest historia wojny trojanskiej, w
ktérej uosobieniem samotnego bohaterstwa by! Hektor, a symbo-
lem przebieglego cwaniactwa — Eneasz w interpretacji Wierzyn-

¥ J. Paczkowski, Poezje i satyry, Warszawa 1958, s. 121 - 122. War-
to przypomnieé, ze w odpowiedzi Wierzynski zadedykowat , Pamieci Jerzego
Paczkowskiego” (zameczonego przez NiemcoOw w obozie) wiersz Orzech z
Korca maku, gdzie zdal sprawe z wlasnego powolania.
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skiego. Obie postacie uosabiajg rowniez jedno z przeciwienstw
z ,przedawnionego snu”’, zabarwiajgc wspolczesnos¢, pomagajac
w jej ocenje oraz stuzgc uogélnieniu wiedzy o spoteczenstwie
ludzkim.
Drugi obcy gtos — to cytat z listu wzywajgcego bohatera do

kraju. Powraca w nim aluzja do losu Norwida.

Spokojne jest zycie za oknami,

Nic go nie maci w gruncie rzeczy,

Czasem listonosz przymnosi mi list,

Otwieram go wolno, wiem co tam bedzie:

Czemu pan do nas nie wraca,

Niech pan dluzej nie igra z losem,

Na co pan czeka, na karier¢ Norwida,

Juz pan jg zrobil, nikt pana tu mie zna.

A ja nic. Nie odpowiadam.

Siedze w mojej mysiej kryjowece,

Gryze moje mysie paznokcie

I mysia krew mnie zalewa.

Trzeci z kolei obcy glos nalezy do paryskiego taksowkarza,
a naprawde rosyjskiego bialego emigranta, ktory jakos sie urzadzit
i przystal do pogodzonych z losem rybakéw paryskich, marzacych
o dorszu, a usitlujgcych ziowi¢ choé¢ plotki, zresztg i to im nie wy-
chodzi. Polifoniczna, niemal muzyczna kompozycja Quai d’Anjou
to ostateczny punkt dojScia poety zorientowanego na cudzy glos.
Co pewien czas przetasowuje on i lgczy wszystkie wypowiedzi
w jedng calos¢, ztozong z najbardziej istotnych motywow. W wy-
powiedzi takséwkarza powracajg, juz jako metafory, poczgtkowo
dostowne konstatacje podmiotu lirycznego, gczacego w sobie cechy
Eneasza i, jak sie okaze, takze Hektora. Sg to motywy rzeki (czas,
przemijanie), Hektora, rybakéw, poszukiwania, potowu i dorsza.
Ten ostatni motyw posiada takze swoj opozycyjny odpowiednik —
plotke. Rybak-takséwkarz, byly adiutant, Eneasz i Hektor, szmu-
klerz i jego bohaterski syn, dorsz i ptotka — wszystkie te elemen-
ty zostajag w dalszych partiach utworu podniesione do rangi sym-
boli wyrazajacych postawy wilasciwe kazdej spotecznos$ci ludzkiej
i zwierzecej. Znowu tropi poeta przejawy postawy tragicznej,
ktérg wspottworza mitosé¢ ideatéw i gotowosé do walki w ich obro-
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nie, nawet za cene zerwania wszelkich wiezow spolecznych. W
szkicu Wierzynskiego, poswieconym interpretatorowi mitu Syzyfa
Albertowi Camusowi, ktory buntowal sie w imie prawdziwie ludz-
kiej egzystencji innych (,buntuje sie, wiec jestesmy”), czytamy:
,Artysta formuje sie w pot drogi miedzy pieknem, bez ktorego
nie moze istnieé¢, a spotecznoscig ludzka, z ktorej nie moze sie
wydrze¢” 20, Norwid i Camus — to postacie, na ktore najczescie]
powolywal sie poeta w ostatnich latach twoérczosci (por. np. Z my-
$la o Albercie Camus).

Jedne sto lat, drugie sto lat

A potem bedzie juz lepiej —

Jak méwi taksowkarz (z akcentu Moskwicz)

Kiedy mnie wierie z miasta do domu —

Niech pan tylko nie wzywa Hektora,

To maci jasno§é widzenia,

Niech pan z nami postoi tu z wedka

Godzinke, dwie a sam pan zobaczy

Ze dorsz nie idzie z pragdem historii

Tylko tak jak mu sie zywnie podoba.

Nie umar! pan przeciez za Gdansk,

Nie zna pan innej drogi tylko przez tylne wyjscie,
Wiec z pustg bankg pan wréci do domu
SzczeSliwy jak oni wszyscy,

SzczeSliwy jak ja,

Ostatni ze starej gwardii,

Adiutant Wielkiego Ksiecia

Mikotaja Mikotajewicza

Spod Erzerum.

Podwdjna osobowos$é bohatera (Eneasz — Hektor) zwiodia
taksowkarza, poniewaz ujrzat w nim tylko podobnego sobie, na-
stawionego konsumpcyjnie eks-Argonaute (Erzerum polozone we
wschodniej Turcji to dawne Teodozjopolis, lezace na terenach,
gdzie rozgrywala sie akcja wyprawy Argonautéw, podobnie wy-
mieniona dalej Tauryda to starozytna nazwa Krymu), ktéry zgod-
nie z plytkim realizmem odrzucit postawe Hektora. Pod wplywem

2K Wierzynski, Smieré Camusa, [w:] Cyganskim wozem, Londyn
1966, s. 63. '

11 Jolanta Dudek
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perswazji eks-adiutanta Wielkiego Ksiecia bohater nagle sie

ocknat, zaktywizowatl i do konca juz nie oddal nikomu glosu, cho¢

w, jego tragicznym podsumowaniu jeszcze raz powrocg wszystkie

motywy przewijajgce sie przez wypowiedzi réznych postaci.
Ohyda.

Wysiadam.
Daje napiwek wielkkoksigzecy.

W dalszych partiach znowu pojawiajg sie watki uroste juz do
rozmiaréw ,,ponadparyskiego mitu”, barki, ktore ,,Spiesza sie, Spie-
szg po swoje francuskie W twardej walucie Zlote Runo” i ,,Stadne
stworzenia Zaszyfrowane w uwiklaniu Przedawnionego snu”, snu
o spoleczenstwie zlozonym z bohaterow i cwaniakow, ktéry zostat
zweryfikowany u samych zrédet kultury — w greckiej mitologii
(zwr. 11 -12).

Barki powoli woda sung

Spiesza sie, $piesza po swoje francuskie
W twardej walucie Ztote Runo,
Ocierajg sie o brzeg,

O Quai d’Anjou,

I omijaja stadne stworzenia
Zaszyfrowane w uwiktaniu
Przedawnionego snu.

Niech im bedzie,

Tym argonautom przedsigbiorczym
I tak nie doplyng w tamte streny
Gdzie jeszcze ostatni sens,

Gdzie $niegiem $§wieci sie Tauryda
Niepokalana w zimnej bieli

Gdzie nawet gruz wiozgca krypa
W ponadparyski mit sie zmienia
(Chociaz to maci asocjacje

Tak jak moj Hektor).

Wspblczesny splycony mit o ztotym runie, mit walutowy —
to zdegradowana wersja greckiego podania o Argonautach. Zmie-
rzona najwyzsza, bohaterskg miarg epoka ,stadnych stworzen”
kontrastuje z mitem o samotnej walce Hektora lub $miatej i zdo-
byweczej wyprawie do niebosieznej i czystej krainy, o ktoérej ma-

.




163

rzyli ‘Grecy. Zyjacy stadnie rybacy mie zlowig ani dorsza, ani
plotki, podobnie jak spieszgce si¢ po wspolczesne zlote runo krypy
nie dotrg do mitycznej krainy. Wyprawy wspbiczesnych argonau-
tow oraz poszukiwania rybakéw nie przyniosg zadnych rezultatow.
Ich wlasciwy cel, cho¢ moze nie w pelni u$wiadomiony — dotar-
cie ,,do ostatniego snu”, zrozumienie istoty zycia ludzkiego — mie
zostanie osiggniety.

Podmiot liryczny dokonuje ostatecznej interpretacji i oceny
poczatkowych, zdawaloby sie opartych wylacznie ma zasadzie sen-
nego kojarzenia — motywow. Jeszcze raz mozna sie tutaj prze-
konaé (por. s. 48 - 49), ze Wierzynskiemu obce bylo nasladowanie
dezintegracji marzenia sennego celem np. pelnego ujawnienia sfe-
ry pod$wiadomosci. Jego wizja jest jakby odpowiednikiem snu,
skonstruowanym w mys$l istotnych i ponadindywidualnych regut
voetyki sennej (symbolika wieloznacznosci, sprzecznosci). Stuzy
ona przedstawieniu skomplikowanej wiedzy o spoleczenstwie
ludzkim i ukazaniu na jego tle postawy bohatera, ktéra zyskuje
w ten sposob peine artystyczne uzasadnienie.

Quai d’Anjou to ostatni etap zapowiedzianej w Korcu maku
poetyki rekonstruujgcej marzenie senne. Dzieki niej stworzyl Wie-
rzynski nowy, pozbawiony patosu, zdyscyplinowany, a mimo to
wszechogarniajgcy (przez zespolenie elementéw lirycznych, dra-
matycznych i epickich) rodzaj wizyjnosci. 'W ostatnim poemacie
liryeznym udalo sie poecie dzieki podporzadkowanej zasadom in-
tensyfikacji technice swobodnego kojarzenia zespoli¢ z sobg rézne
sfery rzeczywistoSci odbijajgcej sie w Swiadomosci bohatera. Udato
mu sie takze pokazaé los jednostki zwigzanej juz nie tylko z przy-
roda, lecz ze spoleczenstwem, oraz los ten uogdlnié, przedstawic
w roznych przekrojach czasowych i réznych wprowadzanych alu-
zyjnie sceneriach (tlo mitu o Argonautach z basenu Morza Czar-
nego czy tlo wojny trojanskiej), tak by nie przyémily najwazniej-
szej scenerii — wspoblczesnosci. Na mig dopiero naklada sie wizja
drugiej wojny $wiatowej i wspomniane juz mity. Grecki mit przy-
szed! bohaterowi w sukurs w momencie, gdy musial on odcigé
sig¢ od wszystkich gloséw zewmetrznych i pozosta¢ przy oknie —
w wyjSciowej sytuacji narracji lirycznej.

11*
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Bohater, ktéry w imie prawdy o samym sobie odrzucal nawet
pozor koturnu i nie wahal sie ujawni¢, ze nie czul sie godnym
tragicznej postawy Hektora, ze przesladowala go wizja Eneasza
— w jednym tylko wypadku pozostal nieugiety: gdy zgodnie
z wiernoscia dla wlasnych, udokumentowanych, a nie dogmatycz-
nych przekonan odzegnal sie od tych wszystkich, ktorzy chcieli
pogodzié¢ go z epoka i spoleczenstwem, wsrod ktorego czul sie
obco. Jego ostatnim zyczeniem i przestaniem do przyjaciét i anta-
gonistéow byla prosba juz nie o zrozumienie jego wlasnej posta-
wy — lecz o tolerancje i poszanowanie dla wyboru, jaki uczynil.

Do widzenia.

Naprawde wstyd mi

Tych niejasno$ci, tej arytmii
Ktoérg wybija serce, stary grat,
Przy takich drobiazgach

Jak zmartwienie

O sto czy dwieScie lat.

Zostawcie mnie przy moim oknie,

To nic ze igra ze mng los moj, grabarz:
Przynajmniej mozecie mi zazdroSci¢,
Przynajmniej moge sie wykrzyczeé
Takze i za was.

Do widzenia
Zostawcie mnie z tym ciemnym szyfrem,
Z moja synteza
Slepoty
I
Jasnowidzenia.
(Sm 69 - 72)



ZAKONCZENIE

Po zakonczeniu drugiej wojny sSwiatowej Wierzynski poczat
szuka¢ ocalenia w powrocie do ,,samoistnosci stowa poetyckiego”.
Wymagalo to duzego wysitku artystycznego i duchowego. Naj-
wazniejsze dla poety bylo oczyszczenie jezyka poetyckiego z prze-
rostéw emocjonalnosci i retoryki, nowa problematyka i nowe spo-
soby uje¢ lirycznych. Po wojennych przemoéwieniach i litaniach
nastgpil zwrot ku kolokwialnemu biegunowi jezyka. O prébie wyj-
Scia z impasu $wiadczy balladowa tworczo$é z okresu 1951 - 1954
(Korzec maku i Siedem podkéw). Wierzynski znowu zmierzal ku
stopniowej eliminacji bezpoérednich, dostownych i nie umotywo-
wanych sytuacyjnie wypowiedzi lirycznych. Kryla sie za tym
prawdopodobnie obawa, by tragiczna tonacja, nie uwolniona jesz-
cze catkowicie od pewnego patosu — nie zacigzyta nad dalszg twor-
czoscig. Pomingé jej jednak nie byto mozna. Totez poeta znalazl
inne wyjscie — siegnal po ballade, ktéra dawala mozno$é tylko
sygnalizowania tragicznosci, zwalniajac od specjalnego jej akcen-
towania, a poza tym dopuszczajac i motywujgc takze bezposredni
liryzm. Tragiczny podtekst wszed! odtad na state do wierszy Wie-
rzynskiego i przyczyniat sie do ich udramatyzowania.

Nieprzypadkowo probg liryki udramatyzowanej byly w okresie
tuz po wojnie ballady. Na rozny sposéb realizowal w nich poeta
dramatycznos¢: przez kontrast obrazowy, paradoks uczuciowy,
oscylowanie ku monologowi wewnetrznemu, wreszcie przez dru-
goosobowy zwrot do kogo$ bliskiego. Druga osoba przestala by¢
w tym czasie tylko pretekstem do wyznan lirycznych, lecz jako
drugi bohater, z ktérego reakcjami poeta poczal sie liczy¢, weszla
na state do jego utworow.

Zar6éwno odrzucenie regularnego wiersza, jak przyjecie kolok-
wialnej skladni, leksyki i frazeologii oraz swobodna, dygresyjna
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niemal kompozycja balladowych utwordéw, dbatos¢ o sytuacyjne
uwarunkowania monologu lirycznego i wyraziste nakreslenie po-
staci bohatera, wreszcie wspomniany juz drugoosobowy zwrot do
kogos$ bliskiego — wszystko to przyczynilo sie do ,,méwionego”
charakteru powojennej liryki Wierzynskiego.

Synkretyczne pod wzgledem gatunkowym ballady wydaja sie
takze przejawem dgzenia poety do stworzenia calo$ciowej, w mia-
re obiektywnej wizji czlowieka w $wiecie. P6Zniejsze utwory do-
wiodly, ze dwoma biegunami twoérczosci poety byly wizyjnose
i poetyka faktu, a terenem gléwnych poszukiwan artystycznych
— liryka przedstawiajgca. Wymagala ona dystansu miedzy pod-
miotem lirycznym a $wiatem przedstawionym. Pierwszg formg
takiego dystansu byta balladowa fantastyka, autoironia i humor
— obecne niemal we wszystkich utworach z Korca maku.

Naczelnym tematem Korca maku i Siedmiu podkéw byla sztu-
ka, zwtlaszcza poezja, co wigzalo sie wowczas z tworzeniem trwa-
tych podstaw powojennej poetyki. Sztuka nie byla jednak w twor-
czosci Wierzynskiego czczona jako nie zwigzany z czlowiekiem
absolut, lecz oznaczala zawsze pewien sposob istnienia i reagowa-
nia na otaczajgcy $wiat, wiasciwy czlowiekowi. W latach 1951 -
- 1954 stala sie pryzmatem, przez ktory przyjrzal sie poeta wszy-
stkim zagadnieniom, opracowywanym po6Zniej w tomach poetyc-
kich z lat szescdziesigtych. Glowny problem, ktérym sie pasjono-
wal, czego wyrazem byla cala jego poezja, stanowil los czlowieka,
zawieszony miedzy bytem a nicoScig, uwiklany w przyrode, kul-
ture, historie i zycie spoleczne. Poezja okazala sie sztukg zglebia-
jacg prawde o ludzkiej egzystencji. Jej rola polegala takze na tym,
ze oprocz gorzkiej nieraz prawdy przynosita takze milos¢ i pocie-
szenie.

Wielowymiarowe, w tym takze dwudzielne (sfera konkretow
i poje¢, widzialna i niewidzialna) widzenie rzeczywistosci wyma-
galo stworzenia poetyki, ktora moglaby w sposéb prosty przekazy-
waé¢ maksymalnie bogate i skomplikowane znaczenia. W tym celu
trzeba bylo wypracowa¢ taki model liryki, ktéry zapewnilby wie-
kszy dystans pomiedzy podmiotem lirycznym a $wiatem przed-
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stawionym. Koncert zimowy (Korzec maku) i Kobiety ktére tkaja
(Siedem podkéw) — to nowe proby stworzenia obrazu poetyckie-
go. Wierzynski wiedzial, jak sie zdaje, ze dla jego celéw (drgzenie
w glgb kazdego problemu) najlepszy bylby ten rodzaj obrazowosci,
ktory zapewnialby swobodng i spoistg zarazem kompozycje sfery
wygladow. Totez odwotlal sie do wlasnych, nawigzujacych do naj-
istotniejszych zdobyczy artystycznych liryki romantycznej, do-
Swiadczen zaroéwno z Wiosny i wina i Lauru olimpijskiego, jak
Wolnosci tragicznej i Kurhanéw. Kompozycje oparta na swobod-
nym ‘kojarzeniu motywo6w podporzadkowal zasadzie intensyfikacji
(narastanie obrazéw przez powtarzanie i przetwarzanie motywow).
Odwolal sie takze do zaprezentowanej najpelniej w Laurze olim-
pijskim umiejetnosci harmonijnego lgczenia komentarza liryczne-
go ze stopniowo ksztaltowang sferg wygladow.

Mowa i ziemia (Siedem podkéw) byla proba narracji lirycznej
postugujacej sie spoistymi calo$ciami obrazowymi. Sam Wierzyn-
ski w rozmowie z Marig Dluska nazwal ten sposoéb pisania angiel-
skim terminem understatement.

W latach 1960 - 1964 (Tkanka ziemi i Kufer na plecach) zapo-
wiedziana przez Mowe i ziemig realistyczno-symboliczna wizja
$Swiata zostala ostatecznie ugruntowana. W wizyjnej Pigtej porze
roku (Tkanka ziemi), ktora okazala sie podsumowaniem calej po-
wojennej poetyki Wierzynskiego, zmierzajacej do zespolenia ele-
mentéw lirycznych, epickich i dramatycznych — dokonala sie
ewokacja ,,mitu o poszerzonym istnieniu”. Objal on niebo i ziemie.
Obok przyrody ukazanej w kilku przekrojach czasowych i w nie-
rozerwalnym zwigzku z cialem i $wiadomoscig czlowieka pojawilta
sie wizja strefy pozaprzestrzennej i pozaczasowej. Bowiem czas
i przestrzen to w zmierzajacej do odstoniecia istoty rzeczy poezji
Wierzynskiego ostateczna formula rzeczywistoSci widzialnej. W
Pigtej porze roku dokonalo sie takze zatarcie granic miedzy $wia-
tem zewnetrznym a wewnetrznym oraz miedzy zyciem a $mier-
cig, Smier¢ zas poczela oznaczaé takze odciecie bohatera od kraju
mitodosci.

Kolejnym pryzmatem ogladu wszystkich spraw czlowieczych
byta nostalgia. W latach 1960 - 1964 poezja Wierzynskiego stawatla
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" sie coraz bardziej refleksyjna (medytacje), co nie przeszkadzalo
dramatyczno$ci zakorzenionej w dynamicznym i dialektycznym,
a nie statycznym widzeniu $wiata. Poeta stosowal rézne sposoby
dramatyzacji liryki, przy czym jej ukryta dotad dialogicznosé
ujawniala sie coraz wyraZniej (Pozyczone z Eluarda z Tkanki zie-
mi, Ballada o dwéch grabarzach z Kufra na plecach).

Nowy rodzaj dystansu data relacja o gestach bohatera i na
réwni z nimi traktowanych przezyciach i refleksjach. Miara, jaka
przykladat poeta do calej tworczosci z tego okresu, okazala sie
poetyka faktu, zapoczatkowana jeszcze w dwudziestoleciu (Piesni
fanatyczne, Gorzki urodzaj), kontynuowana w okresie wojny (li-
tanie, katalogi strat i cierpien), a udoskonalona w tomach powo-
jennych.

W Tkance ziemi oraz Kufrze na plecach Wierzynski osiggnat
najbardziej oszczedne sposoby lgczenia komentarza lirycznego z
elementami przedstawieniowymi. Przejawem intensywnego sto-
sunku do stowa poetyckiego bylo (zapowiedziane juz w Wiosnie
i winie) umiejetne przechodzenie od znaczen dostownych poprzez
metaforyczne do symbolicznych, a takze oscylowanie miedzy po-
lami znaczeniowymi stow oraz przenoszenie réznych realidbw ze
sfery zewnetrznej w Swiat psychiki czlowieka.

W latach tych duzemu uprzywilejowaniu metafory towarzy-
szyta dbalo$é o umotywowanie kazdego tropu przez zbudowanie
dla niego calego kontekstu znaczeniowego. Odwotania do trady-
cyjnej symboliki byly tak subtelne, Ze niemal nieuchwytne, a
przeciez stwarzaly kulturowy podtekst liryki z tego okresu odpo-
wiadajac potrzebie uogdlnienia wiedzy o czlowieku i $wiecie. Me-
taforyczno$¢, symbolicznoséé, realizm, rzadziej alegoria i groteska
— to podstawowe sposoby ujmowania rzeczywistosci w Tkance
ziemi i Kufrze na plecach.

Woéwcezas takze poczagl poszukiwaé Wierzynski maksymalnej
zwiezlosci wyrazu (miniatury). Przestal lekaé¢ sie bezposredniej
wypowiedzi, ktéra bliska byta sformutowaniu epigramatycznemu.

Poeta zabral sie teraz do szukania syntezy zycia. Nadal tropit
prawde o czlowieku widzianym na tle zaréwno codziennych sytua-
cji, jak historii lub §mierci 1 wieczno$ci. Prawda ta w miare uply-
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wu lat stawala sie coraz mniej jednoznaczna, coraz bardziej dia-
lektyczna i tragiczna zarazem. Narastal bezceremonialny i surowy
stosunek do bohatera lirycznego, konflikt ze wspotczesnoScig oraz
poczucie obcosci czy sprzeciwu wobec epoki i katastrofizm. Kom-
plikowata sie wizja przyrody i wiecznoséci, Iluminacja, medytacja,
obrzedowe zespolenie z przyrodg — to kolejne proby wydarcia ta-
jemnicy bytu. Niepokéj sasiadowal z madrym spokojem, wyply-
wajacym paradoksalnie z poczucia wlasnej bezsilnosci w zmaga-
niu sie z losem, utozsamionym ze $miercig i nieubtaganymi dla
jednostki wyrokami historii. Pojawila sie heroiczna, bliska stoicyz-
mowi koncepcja zycia ludzkiego — jako proby wytrwalosci i mi-
loéci. Wieloraki sens slowa milos¢, tak czesto uzywanego w po-
przednim okresie, zostal nareszcie wytlumaczony (milos¢ jako ta-
jemnica bytu oraz zycia i tworczosci czlowieka; mitos¢ ciemna —
jako walka i przeciwstawienie sie, jako gorzka prawda i rozpacz
— milo$¢ raniona). Symbolicznym przeciwienstwem swiatta i ciem-
noéci objeto rézne sfery zycia czlowieczego. Przez to, co jedno-
stkowe i konkretne, zaczelo przeswiecaé to, co ogélne.

Wreszcie ostatni tom Wierzynskiego — Sen mara — podsumo-
wanie i umocnienie osiggnie¢ z poprzedniego okresu. Poeta wyko-
rzystal tu i udoskonalit rézne odmiany liryki przedstawiajgcej
i bezposéredniej oraz rézne sposoby dramatyzacji monologu li-
rycznego (np. jednostronny dialog z Caravaggia). Jeszcze bardziej
zwiekszyt dystans miedzy podmiotem lirycznym a $wiatem przed-
stawionym. Wyrazem dazenia do uogodlnien stala sie metaforyka
(abstrakcje) oraz odwotania kulturowe.

W Snie marze ujawniono filozoficzno-estetyczne podstawy
kultury europejskiej oraz przywolano znamienne postawy hu- .
manistyczne. Uzasadniono tez pelng konfliktow wizje swiata i
cztowieka. Ponadczasowg formulg istnienia okazal sie pelen
sprzecznosci sen. -

7 greckich Zrédel wyprowadzil Wierzynski bliskg sobie posta-
we tragiczng i wyzwolil ja ostatecznie z romantycznego patosu.
Znalazt oparcie dla stowa-klucza swej poezji — tym slowem byla
mitosé.
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Bohatera ostatniej, symbolicznej autobiografii (Quai d’Anjou)
ukazal Wierzynski juz nie na tle przyrody, lecz wspoétczesnego
(a_zarazem ponadczasowego) spoteczenstwa. Przyltozyl don najwyz-
szg, bohaterskg miare greckiego mitu i surowo osgdzil. Uzasadnit
takze nonkonformistyczng postawe podmiotu lirycznego.

W tym miejscu pragnetabym jeszcze gorgco podziekowaé¢ Pani
Profesor Marii Dluskiej, promotorowi mojej rozprawy doktor-
skiej, Recenzentom rozprawy, Panom Profesorom Czestawowi
Zgorzelskiemu i Janowi Blonskiemu oraz mojej Matce, ktéra caty
czas stuzyla mi pomoca.
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Diuska M., Studia i rozprawy, t. 3, Krakow 1972

Tom zawiera nastepujgce prace o Wierzynskim:

a) Kazimierz Wierzynski

b) Z kufrem ma plecach

c) ,,Gdzie nie posiejg mnie...” (Studium wiersza)

d) Rodowéd (Studium wiersza)
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e) Legenda wiecznos$ci (Studium wiersza)

f) Formuta przeznaczenia (Studium wiersza)

g) Na wielkiej rzece (Studium wiersza)

h) ,,I potem $wiat sie konczy urwiskiem”

Fabianski T. Ze wspomnien, ,Miesiecznik Literacki”, gru-
dzieh 1971, s. 56 - 61

Herbert Z., O Kazimierzu Wierzynskim zapiski do wspomnien,
,,Tygodnik Powszechny”, 1972, nr 14 (1210)

Lichniak Z., Spojrzenie ukosem, ale nie zezem, ,Dzi§ i Jutro”,
1956, nr 1

Matuszewski R. ,Ptak przeleciat przeze mnie...” O ,Poe-
zjach wybranych” Kazimierza Wierzynskiego, ,Polityka”, 1972,
nr 29 (802)

»Przebity Swiatlem”. Pozegnanie z Kazimierzem Wierzynskim,
Londyn 1969

Tom ten obejmuje przedruk artykuléw, jakie ukazaly sie w polskich cza-
sopismach emigracyjnych po $mierci poety. Tutaj m. in. (s. 17-40) znaj-
duje sie praca T. Terleckiego Wierzynski, czyli poeta
Roztworowski J., Kazimierza Wierzynskiego urodziny na
ziemi, , Tydzieh Polski”, 26 IX 1964

Siatkowski Z., [Streszczenie pracy:] Poetyka Kazimierza Wie-
rzyniskiego, ,Sprawozdania z Posiedzen Komisji PAN”, Krakow
1964, s. 361 - 363

Wyka M., Fanatyk $wiata, czyli o poezji Kazimierza Wierzyn-

skiego, ,Literatura”, 1972, nr 29
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