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Jako wielowarstwowe obrazy — komentowat Tadeusz Rozewicz w Po-
stowiu do poematu (1983)! wiasne wiersze, wiaczajac sig - $ladem wielu
dwudziestowiecznych artystow i myslicieli - w zainicjowang przez Simo-
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nidesa z Keos i Horacego? wielowiekowg dyskusje o powinowactwie po-
ezji i malarstwa, osnutg wokoét podobienstw i réznic migdzy obrazami
malarskimi i poetyckimi, rozumienia kategorii obrazowosci i jej oddzia-
lywania na wyobraZnig¢ odbiorcéw, a takze natury procesu tworczego. Na
powierzchni poematu i w Srodku pokazuje, ze problematyke obrazowo-
ici poetyckiej pojmuje Rézewicz w estetycznej kontrowersji z pseudo-
klasykami i Przybosiem, za to we wspélbrzmieniu z estetykag Romana In-
gardena, Ezry Pounda, imagistow, T. S. Eliota® i stawnag szkolg teoretycz-
no-krytyczng I. A. Richardsa z charakterystyczng dlaf przymieszka
anglosaskiej semiotyki4.

Szczegélowemu, dekoratywnemu opisowi rzeczywisto$ci zewngtrznej,
zgodnemu z konwencjami przedstawieniowymi dawnego malarstwa szta-
lugowego i poematu opisowego przeciwstawil poeta naoczng prezenta-
cje procedury poznawczej, ktora towarzyszy powstawaniu malarskiego
obrazu i literackiego opisu. Sprowadza si¢ ona do wyboru takiego sposo-
bu patrzenia (o czym wspominat juz Horacy) na przedmiot, ktdre sprzy-
ja ogarnieciu cato$ci i uchwyceniu dominujacej jakosci.

Rézewiczowski wariant poematu opisowego nie odtwarza wigc sta-
bilnych cech zewnetrznego $§wiata, lecz raczej jego dynamike, tozsamg
z procesem twérczym oraz poznawczym artysty, zwroconym takze ku
odbiorcy, ktéry poszukuje nie tylko sensu, lecz takze oczyszczajacego
przezycia, jakie towarzyszy recepcji znaku estetycznego. Warunkiem for-
tunnej komunikacji jest jednak zrozumialo$¢ jednorazowo utworzonej
ikony slownej, mozliwo§¢ odniesienia do wspélnego kodu, znanego
nadawcy i odbiorcy.

Poemat zaczyna si¢ na pozér przypadkowo. Jednak ukrywajacy sig za
pospolitymi przedmiotami autor stopniowo pogiebia pole widzenia, da-
jac w koncu czytelnikowi wglad w naznaczong pigtnem $mierci nature
bytu i peten niepokoju wewnetrzny $wiat cztowieka. CaloSciowy obraz
wspoltworzg wigc nie tylko dane sensoryczne plynace z zewnatrz oraz
stowa, lecz takze elementarne poruszenia mysli, uczué, pamieci.

Dlatego ukonczony wiasnie tekst jawi si¢ w Postowiu jako ascetycz-
na ikona stowna3, analogon — ,napisanego”® na desce (jak powiedziatby
grecki malarz ikon) obrazu skromnej zastawy $niadaniowej — roztozonej
w poblizu okna na stole lub na ,kamiennym”? parapecie w gronie co-
dziennych drobiazgéw — i naznaczonej ,,plamkami $wiatta” oraz $ladami
po ludzkich palcach i ustach:

soli na spodeczku, popielniczki z grudkami popiotu i bialym niedo-
patkiem; zielonego stoika (z dzemem); bialego talerzyka z bladym, glad-
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kim jajkiem, przezroczystg cytryng i dwoma czerwonymi pomidora-
mi; szklanki z blaszang tyzeczka i wilgotnymi, brazowymi Zdzbtami
herbacianymi; futeralu do okularéw; kalendarzyka kieszonkowego
z bialymi cyframi 1970; pudetka zapalek (na ktérym mucha czysci
przezroczyste skrzydetka), srebrzystoszarego chinskiego termosu
w dziwaczne znaki oraz grzybéw na blaszanym talerzu z osypanymi
ziemig szorstkimi korzeniami i brazowymi cieplymi kapeluszami.

Wszystkie te drobne przedmioty odznaczaja sie godnoscia, rozmaito-
§cig ksztaltéw i materii, harmonig starannie dobieranych barw cieplych
i zimnych oraz konstytuujacych sie na tej podstawie (w §wiadomosci
patrzgcego) jakosci abstrakcyjnych, takich jak przejrzystos¢, szorstkosé,
wilgotno$é czy gra $wiatlocieniem, odpowiedzialnych za dodatkowe efekty:
dotykowe, ruchowe i przestrzenne. Oto wielokrotny, coraz bardziej
upraszczany, poddany zasadzie fenomenologicznej redukcji, opis soli,
popiotu i niedopalonego papierosa ze §ladem szminki z poczatkowego
fragmentu poematu:

NA POWIERZCHNI POEMATU I W SRODKU

Bialy pagérek soli
na szklanym spodku
$lady palcow
wglebienia cienie
iskry krysztatéw

Biata s6l

na spodeczku
wglebienia po palcach
$wiatla cienie
iskrzenie ($wiatla)

s6l

na spodeczku
$lady po palcach
$wiatla cienie
iskrzenie (ziaren)

na popielniczce

(popielate) wystygle zimne
grudki popiolu

z6ttobialy zgnieciony
skrecony (pomarszczony)
niedopatek

§lad po wargach

na popielniczce
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(popielate) wystygle zimne
grudki popiotu

z6ttobialy zgnieciony
skrecony (pomarszczony)
niedopatek

§lad po wargach

na popielniczce

grudki szarego popiolu
wygaszone (bez $wiatla)
z6ttawobialy
niedopalek
wygnieciony palcem
§lad po ustach

na popielniczce
grudki ostygle
popiotu

bialy niedopatek
wgnieciony palcem
§lad szminki

Zgodnie z estetyka wspolczesng kazda z kolejno ukazywanych naj-
zwyklejszych rzeczy traktowana jest jak ready made, potencjalne dzielo
sztuki, ktére z nadania artysty pelni¢ moze w kazdej chwili funkcje este-
tyczng. Dlatego ,malowany jest wprost”8, czyli pokazywany tak, jak jawi
sie on oczom patrzacego nan wielokrotnie (z réznych odlegtosci) bezin-
teresownego obserwatora, ktory pragnie jedynie zapamigtac, zatrzymac
i wyrazi¢ w jezyku 6w wizualno-ruchowy efekt réznicowania i zwielokrot-
niania wybranych cech oswajanego wzrokiem przedmiotu. Rozmaicie
dobieranym jakosciom i profilom zwyklych drobiazgow, ktérych kontu-
ry, jak na obrazach kubistéw, niekiedy przenikaja sic wzajemnie, odpo-
wiadaja kolejne warianty coraz bardziej skondensowanego jezykowego
opisu sporadycznie roziskrzanego metaforyczng pointa.

W ten sposéb pozornie przypadkowy, bo dobrze znany mito$nikom
malarstwa, zestaw naczynh porcelanowych, szklanych i blaszanych oraz
podstawowych przypraw, produktéw, jarzyn i owocow o réznych walo-
rach smakowych, dotykowych, barwnych i emocjonalno-abstrakcyjnych
systematycznie wzbogacany o nowe cechy i eksponaty w miare postrze-
gania i jezykowej ekspresji autora (lub lektury czytelnika) niemal nie-
zauwazalnie komponuje si¢ — w poszerzajacym si¢ z wolna polu widze-
nia — w sensowng cafos¢, ktéra w miare przyrastania tekstu jawi sig osta-
tecznie w wyobrazni odbiorcy wiasnie jako quasi-rzeczywisty, $wiadomie
zaaranzowany literacki odpowiednik znanej powszechnie malarskiej for-
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my gatunkowej (martwej natury), zdolny do wywolywania zywych, na-
ocznych przedstawien oglagdowych i polisensorycznych®.

(...)

Na biatym

porcelanowym talerzyku
obok porowatej cytryny
jajko

dwa pomidory powleczone
napieta czerwong skorka
na bialym talerzyku
gladkie (blade) jajko
cytryna z przezroczystym wnetrzem
dwa czerwone pomidory

Szklanka

blaszana lyzeczka
wilgotne brazowe

Zdzbla herbaciane

futerat do okularéw
niebieski

kalendarzyk kieszonkowy
z biatlymi cyframi

1970

Mucha na pudetku
(zapatek) czysci
przezroczyste skrzydetka

srebrzystoszary
chifiski termos dziwaczne znaki
litery

mala martwa natura
pomniejsza ucisza
leczy

usypia

)

Ta powoli wylaniajaca sie ze sléw calo$¢ opisowa i przedstawieniowa
zarysowuje sie ,,w Srodku poematu” dwoiscie rozumianym: i jako unie-
ruchomione zapisem, tekstowe centrum linearnej narracji, i jako rucho-
me centrum obserwacyjne, umieszczone ,,w §rodku”, czyli wewnatrz za-
mknietej przestrzeni, ktéra ogranicza percepcje protagonisty, gdy tworzy
on opis, ikone stowng i steruje powstajacg na bazie jego stéw, poten-
cjalng konkretyzacja.
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Catkowity obraz powstaje dopiero pod koniec dyskursu, gdy ujawnia
sie ja méwiace, a inicjalna grupa luznych przedmiotéw jawi sig takze w wy-
obrazeniowym polu widzenia czytelnika jako krystalicznie przejrzysta,
rzecz by mozna - klasyczna:

mata martwa
natura oéwietlona do potowy
druga cze$¢ w cieniu

mucha uderza w okno
za ktérym stoi

wielka matka natura
z grupg drzew

droga

i listonoszem

ktory zbliza sig

do mnie

(do domu)

Wprowadzone tu przez poet¢ ~ znawce dziejéw poezji i malarstwa —
zréznicowanie na malg i wielkg nature, z ktérych pierwsza usypia a dru-
ga niepokoi, zapowiada dokonany w Postowiu dwoisty podzial obrazu
na plaszczyzne ,.zewnetrzng”, skupiona wokét wymiernego $rodka
i utkang odpowiednio z konfiguracji plam barwnych lub sléw, ktére sta-
nowig podstawe obrazu, i niewymierna sfere ,,wewnetrzng”, strukture gle-
bokg, ktora swoiscie zabarwia obrazy literackie i malarskie (takze mar-
twe natury i abstrakcje) i utozsamiana byta przez wsp6itworcg nowocze-
snej semiotyki Charlesa Morrisa z dominanta estetyczng i wartoscig
znaku!®, a przez Ingardena ze sferg ,jakosci metafizycznych”!!, ktére
dosiegaja samej natury bytu i decyduja o tzw. prawdziwosci dziela sztu-
ki, a ich funkcja odpowiada mniej wiecej Arystotelesowskiej katharsis.

Wszystkie te unaocznione w poemacie Rézewicza analogie struktu-
ralne - migdzy ,,obrazem” stownym i malarskim wylaniajacym si¢ (w obu
wypadkach z udziatem odbiorcy) z odpowiednio uksztaltowanej przez
autora powierzchni jezykowego lub barwnego ,malowidta”12 — zywig sig
polisemig jezyka i subiektywng waloryzacja emocjonalna ksztattéw i barw
badz stéw i znaczeh. Wskazuja tez posrednio na wspétodpowiadanie funk-
cjonalne linearnej narracji literackiej (z ktérej wylaniaja si¢ blizsze i dal-
sze, bardziej i mniej naocznie pokazywane przedmioty intencjonalne)
i konwencji malowania zgodnego z perspektywa malarska, ktora stwarza
iluzje glebi przestrzennej i r6znicuje wielko$¢ przedmiotow.

Nieprzypadkowo tez rozwijany w wierszu migotliwy obraz martwej
natury, uchwyconej na stabilnym tle naszkicowanego w jednym przebie-
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gu stownym, jedna linia, i ujetego w oszklong rame¢ okienna pejzazu wy-
stylizowal przemyslnie Rézewicz na oszczedng ikong stowng i quasi-ek-
fraze; calosé zas ujat w rame gatunkowa quasi-poematu opisowego, kto-
ry uwazany byt (do wieku XVIII) za najbardziej malarski, bo apelujacy
do ,wewnetrznego oka” i dekoratywny gatunek poetycki. W ten sposob
uczynit historyczna koncepcje powinowactwa obu sztuk, zwigzana z po-
jeciem wasko pojetej obrazowosci i mimesis (realizowanej poprzez styli-
styczne medium bezposredniego opisu i konwencj¢ malarstwa odtwarza-
jacego wiernie przede wszystkim zewnetrzne, dostgpne wzrokiem, cechy
przedstawianych przedmiotow) fatwo uchwytnym punktem odniesienia,
kt6ry pozwala zreinterpretowa¢ wspolne obu sztukom kategorie i poje-
cia kompozycyjne, zwlaszcza obrazowosci, formy zewngtrznej i wewnetrz-
nej oraz ,,powierzchni i srodka” poematu (i malarskiego obrazu).

Ta wlaénie para niejednoznacznych pojec oraz gra ich polami seman-
tycznymi stanowi w wierszu Rozewicza intelektualng osnowg rozwazan
nad wlasna poetyka uwazang czesto za zbyt powierzchowna, apelujaca
jedynie do wzroku, zdemuzykalizowana, pozbawiong duchowej glebi
i nadmiernie jednoznaczna!.

O niedoceniony przez krytykéw, ,,§rodek poematu”, czyli implikowa-
ny posrednio, ,wewnetrzny”, glebszy wymiar wasnych wierszy upomina
sie zatem dyskretnie poeta w komentarzu za posrednictwem analogii z ob-
razami malarskimi i zreinterpretowanej przez siebie kategorii obrazowo-
§ci poetyckiej, pojmowanej jako oddzielna warstwa utworu, w ktorej 6w
glebszy sens catosciowej ikony sfownej moze znalez¢ oparcie.

POSLOWIE DO POEMATU

Powoli ostroznie
trzeba zdejmowac stowa

rozbieraé obraz z obrazu
ksztalty z barw

obrazy z uczué

az do rdzenia

do jezyka cierpienia

do $mierci

sg wiersze

wewngtrzne

1 wiersze zewnetrzne

sg wiersze skoficzone uchwytne
wyrzucone

na powierzchnig
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przez wiedze rutyne
jasne krysztalowe
promienne

jak $wiatlo

i sg inne

plynne senne
ciemne

W poemacie z roku 1983 wzajemne podobiefistwa i r6znice miedzy
poezjg i malarstwem ujmuje wigc Rézewicz przede wszystkim przez pry-
zmat charakterystycznych dla poezji i malarstwa wspdlnych sposobdw
doswiadczania $wiata i ekspresji oraz odmiennej realizacji wspdlnych
funkc;ji i kategorii formalnych: powierzchni i §rodka, ptasko$ci i gtebi,
zewnetrznoS$ci i wewngtrznosci, pustki i peini, pigkna i calosci, jasnosci
i ciemnosci, otwartosci i zamkniecia, a takze zdarzeniowosci, ktérej jak
wiadomo nie dostaje sztukom plastycznym.

Funkcje namiastki dziania sie spelnia wigc wprowadzony do milcza-
cejl4 ,martwej natury” (na zasadzie zartu, autoironii i ilustracji) rucho-
my dysonans: znany z martwych natur holenderskich — motyw ,, muchy”
- ktéra w wierszu Rézewicza ,na pudetku / (zapatek) czysci / przezro-
czyste skrzydetka”, a potem wielokrotnie ,uderza miarowo w szybe”,
usilujgc bezskutecznie wydosta¢ sie na zewnatrz.

Motyw szyby, ktéra oddziela wylaniajgca sie¢ z domowego rozgardia-
szu, ,malg martwa nature” z parapetu od ,wielkiej matki natury” zza
okna (réwniez traktowanej jako potencjalne dzieto malarskie), wskazy-
wacé tez moze na rezygnacje z tradycyjnie rozumianej funkcji odtwarza-
nia (reprezentacji) na rzecz prezentacji czystej przedmiotowoscil® (In-
garden) czyli $wiadomie zaaranzowanego ukladu rzeczy uksztattowanych
w sensowng calo$¢ pracg oka, dloni i pamieci artysty oraz odbiorcy.

Podobne, paradoksalne - z punktu widzenia dziewietnastowiecznego
naturalisty — ,,zadanie domowe / dla mtodego poety”16 wyznaczyt zupet-
nie niedawno Rézewicz stowami wiersza: ,nie opisuj Paryza / Lwowa
i Krakowa / opisz swoja twarz / z pamieci / nie z lustra / w lustrze mo-
zesz pomyli¢ / prawde z jej odbiciem” - potwierdzajgc zaobserwowane
przez niektdrych krytykéw nie tyle ekspresjonistyczne (Lindsay Ander-
son)!7, ile raczej, w tym wypadku, ekspresyjne tendencje obecne w jego
wilasnej twoérczosci.

Ukazany obraz niedokoficzonego positku wraz z zaokiennym wido-
kiem drzew, drogi, i listonosza jest wiec artystyczna reminiscencjg, ktéra
ma zbliza¢ poezje¢ do malarstwa i przywodzi¢ na mysl dawne martwe na-
tury, pejzaze i poematy opisowe. Istotna réznica w sposobie ujecia tema-
tu wynika z przemiany wrazliwosci estetycznej i poglebionego rozumie-
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nia specyfiki jezykowego tworzywa, zwlaszcza jego schematycznosci i se-
kwencjonalnego, quasi-czasowego przebiegu. Dlatego oddzielona od zywej
natury ,,mata martwa natura” ukazywana jest zupelnie inaczej: ascetycz-
nie i — paradoksalnie - in statu nascendi, procesualnie. Nosi zatem na
sobie wyrazny ,,§lad ludzkiej pracy”, odmienny zapis aktu postrzegania,
,Ktory jest utrwalonym przez artyste, dalszym ciggiem procesu formowa-
nia §wiata” jak pisal Merleau-Ponty!8.

Rézewicz pokazuje, ze jedynie poeta potrafi w sposéb zupelnie natu-
ralny i niezauwazalny dla odbiorcy utrwali¢ sam przebieg powstawania
obrazu, wykorzystujac fakt, ze konkretyzuje si¢ on stopniowo w wyobrazni
czytelnika, réwnoczesnie z przebiegiem lektury zgodnie z Ingardenow-
skim opisem ,,dwuwymiarowej” (czasowo-przestrzennej) budowy dzieta
literackiego.

Poeta z powodzeniem stosuje obydwie opisane przez krakowskiego
filozofa techniki przedstawieniowe: poczatkowo bardziej nowoczesna,
,malowania wprost”, pod koniec za$ bardziej tradycyjna, jakby z zasto-
sowaniem perspektywy malarskiej — ktora sluzy réznicowaniu wielkosci
poszczegdlnych rzeczy. Komentarz za$ z Poslowia do poematu ilustruje
teorie estetyczng krakowskiego filozofa o warstwowej budowie dzieta
sztuki takze malarskiej1®.

Réwniez wpisane w tekst poematu rozumienie pojecia obrazowosci
literackiej odpowiada do$¢ wiernie odkrywczym uwagom Ingardena na
temat wyodrebnionej przezen osobnej warstwy dzieta literackiego, tzw.
,wygladéw uschematyzowanych, trzymanych w pogotowiu”, odpowiada-
jacych na plaszczyZnie jezykowej np. metaforom i matym figurom styli-
styczno-kompozycyjnym. Obecno$¢ i uksztaltowanie tej obrazotworczej
warstwy wplywa — zdaniem autora O dziele literackim — na specyfike sty-
lu oraz decyduje o artystycznej i estetycznej wartosci dziela literackiego.
Szczegblnie zatem doniosta funkcja przypada w procesie lektury i naocz-
nej konkretyzacji owym mniej lub bardziej uchwytnym, czgsto niestabil-
nym i migotliwym, zjawiskowym aspektom §wiata przedstawionego, kt6-
re wspol-tworza zmystowe jakosci: wzrokowe, stuchowe, dotykowe, ru-
chowe, smakowe, zapachowe i emocjonalne. W przypadku poezji mozna
dos$wiadczy¢ ich jedynie w wyobrazeniach wewnetrznych zapos$redniczo-
nych przez jezyk.

Konfiguracje tych jakosci odpowiednio dobranych (znaki czgstkowe)
unaoczniajg rézne aspekty konstytuujacego si¢ powoli §wiata poematu,
odpowiednika wielowarstwowej ikony. Uwydatnia je graficzne i prozo-
dyjne rozcztonkowanie tekstu RézZewicza, na strofoidalne ustepy, gdzie
kazda linijka wiersza odpowiada w procesie konkretyzacji znaczacemu
(jak plamy barwne w malarstwie) zespolowi jakosci brzmieniowo-wizu-
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alno-dotykowych. Z nich to sa raczej utkane niz utozone z werséw —kloc-
kow?0, poszczegdine fragmenty poematu, ktéry tylko w swym wymiarze
nielinearnym konstruowany jest catosciowo na podobiefistwo obrazu ma-
larskiego.

Subiektywne rozczlonkowanie tekstu wiersza poteguje wrazenie, ze
»mala martwa natura” Rézewicza, umieszczona na tle wykonanego przez
cztowieka okna, wychodzacego na zywy $wiat natury - ulubionego moty-
wu holenderskich mistrzéw i nowoczesnych malarzy: starego analogonu
dzieta sztuki — wydobywana jest stopniowo, metoda zaréwno ekspono-
wania mnogosci narzucajacych si¢ wygladéw rzeczy, jak i przemyslane;
eliminacji mniej istotnych szczegéiéw. Kilkakrotnie opisywane sg: sol,
popidl, wgnieciony palcem niedopatek ze $ladem szminki, stoik z dze-
mem, talerzyk z porcjg jedzenia, szklanka, mucha. Tylko jeden raz: ter-
mos, talerz ze §wiezo zebranymi grzybami, pejzaz za oknem.

Ksztaltowany na podobieristwo obrazu malarskiego stowny obraz stop-
niowo nasyca si¢ starannie dobieranymi barwami: biela, Zélcia, szaro-
$cig, rézem, zielenia, czerwienia, czernia, brazem, biekitem, srebrzysta
szaro$cig. Sq one no$nikami takich skomplikowanych, niematerialnych,
intelektualnych efektéw ogladowych, jak swiattocienie (chiaroscuro),
a takze przezroczysto$¢, wypuklosé i wklestosé, ptaskosé i przestrzennosé,
jednowymiarowos¢ i brytowato$¢, ktére z wielkim trudem udaje sie una-
oczni¢ tylko najwigkszym mistrzom pedzla. W literaturze jednak, mimo
ze mozna nazwac je po imieniu, efekty s uchwytne tylko posrednio, w wy-
obrazeniu wewngtrznym - zgodnie z naturg jezykowego przekazu —a nie,
jak w malarstwie, z udzialem takze bezposrednich spostrzezen zmystow
zewnetrznych, zwlaszcza wzroku.

Malowana stowami ,,mala martwa natura” z poematu Rézewicza wraz
z pejzazowym tlem apeluje zatem - jak pisat Pound, Eliot, Max Black,
Richards i Ingarden - za posrednictwem (wewnetrznego) oka - do catej
ludzkiej wrazliwosci: a wigc takze dotyku i zmystu ruchu, dalej: czysto
intelektualnej intuicji sfery pojeé i wyczucia ograniczen czasoprzestrze-
ni. Co wigcej, 6w poetycki obraz apeluje takze do emocji — gdyz jest na-
znaczony niepokojem, poczuciem niestabilnosci, a takze braku, niespet-
nienia, skrywang za kims bliskim tesknotg. Nosi na sobie - jakby powie-
dzial Merleau-Ponty - starannie obserwowane i poddawane wielokrotnej
obrébce jezykowej, a przez to potrojone, ,$lady” czyjej$ niedawnej, ner-
wowej obecnosci (,,skrecony niedopalek, $§lady po wargach / po ustach,
$lad szminki”). Caly poemat jest ponadto posrednim ekwiwalentem na-
rastajgcego poczucia absurdalnego uwigzienia w §wiecie codziennych
przedmiot6éw i rytuatéw, znanego z obrazéw bliskiego R6zewiczowi bry-
tyjskiego malarza Francisa Bacona2!.
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Z eliptycznego dyskursu wynika, ze owa najzwyklejsza, nasycona
malarskim §wiattocieniem martwa natura, jako znak tego, co bezposred-
nio uchwytne, przestania a réwnoczesnie prefiguruje to, co znajduje si¢
po drugiej stronie szyby, w tle - a wigc widok na zywe drzewa i biegngca
od jakiegos$ centrum droge oraz zblizajacego sig¢ ku domostwu listonosza,
postafica od nieobecne;j...

Autor wiersza—obrazu (i czytelnik), aby odebraé i poja¢ 6w komuni-
kat, musi wigc rozumieé¢ takze jezyk, w ktérym zwraca si¢ don 6w za-
okienny zywy i wielki §wiat natury. Musi zatem - jak mucha przez szybe
- sprobowaé przebic si¢ przez codzienny i zwyczajny obszar oswojonych
rzeczy, przez owg ,,malg martwg nature, ktora usypia i uspokaja”, a tak-
ze przez zwykle barwy i stowa oraz ewokowane przez nie wyobrazenia
zmystowe i przeniknaé w poznawczym i twérczym wysitku az do samego
,Srodka”, do istoty rzeczy, do tajemniczego wnetrza zywej natury -
matki wszechrzeczy i partnerki cztowieka, czyli do granicy zycia, ,,az do
rdzenia / do jezyka cierpienia / do Smierci”.

Musi on zatem wedle Merleau-Ponty’ego dotrzeé do ciemnego biegu-
na ,,mowy wyslawiajacej, glebinowej”, nadbudowanym nad znaczeniem
potocznym ,mowy wystowionej”, tej, ktéra stanowi jedynie odpowied-
nik sensu postrzezeniowego, uwigzionego w widzialnej konfiguracji barw
i ksztaltéow oraz wyrazéw i stow. Ten przejrzysty i latwo uchwytny dla
zmystéw sens postrzezeniowy, ukryty w materialnym nosniku znakowej
mowy sztuki, odpowiada ikonograficznemu aspektowi?? , jezyka” malar-
. stwa oraz utrwalonej w naturalnym jezyku powierzchni poematu, nad
ktéra, wedtug E. Poundai I. A. Richardsa pojawia si¢ poetycki obraz jako
sensualno-emocjonalno-intelektualna cato$¢ wyobrazeniowa?3. Jest ona
potencjalnym nosnikiem takze tego, co nieuchwytne, ,,plynne, senne, ciem-
ne” i co stanowi ukryte, irracjonalne, ,,ciemne jadro”24 wewngtrznie do-
$wiadczonej osnowy rzeczywisto$ci widzialnej i niewidzialnej, a zarazem
przekraczajaca ramy tekstu sygnatura cztowieka, ,,nerwowym $ladem, jaki
tworczoscig swa odciska na otoczeniu”23.

Wewnetrzny wiersz Rézewicza to prawdopodobny odpowiednik owej
pierwotnej, wymykajacej sie wszelkim konwencjom elementarnej mowy zycia
i $mierci, ktora tak dobrze znat Rilke. W niej to zwraca si¢ do nas gleboka
osnowa wszelkiej rzeczywistosci, ktdrej odpowiada nie kompozycyjny ,,Sro-
dek poematu”, lecz raczej jego glebinowy, pozawerbalny podtekst.

Wiersz zewnetrzny to ,,wiersz skoficzony, uchwytny / wyrzucony / na
powierzchnig / przez wiedzg rutyne”. Odpowiada on ,malowidtu”, czyli
powierzchni obrazu dost¢pnej odbiorcy w bezposrednim postrzezeniu
wzrokowym lub konwencjonalnej powierzchni zaréwno jezyka natural-
nego, jak i niezauwazalnego kodu spetryfikowanych tradycyjnych stylow
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i form artystycznych (literackich i malarskich), ktéry wplywa na nasz
spos6b postrzegania i ukazywania $wiata.

Ten wlasnie spetryfikowany kod konwencji Rézewicz, jak kazdy wy-
bitny artysta, nieustannie przekracza i przeistacza w swoim , laborato-
rium form nieczystych?5, tworzac wlasny jezyk wewnatrz jezyka zastane-
go, ktéry daje mu zaledwie zewnetrzne podobizny rzeczy; domniemany
kontakt z rzeczami nie jest na poczatku, lecz u kresu jego wysitku i w tym
sensie jezyk zastany raczej maskuje, niz odstania prawdziwe funkcjono-
wanie stowa”, jak napisatl autor Esejéw o mowie.

Utwor poetycki jako palimpsestowa ikona stowna jest zatem, podob-
nie jak obraz malarski, przede wszystkim efektem spotkania wrazliwosci
czlowieka ze $wiatem zewnetrznym i jego tajemnicg. Utworzone przez
artyste, na bazie jezyka lub pokrytego farbami malowidla, momentalne
konfiguracje barw i ksztaitéw przemieniajg si¢ w poznawczym i twérczym
wysitku odbiorcy w znaczace calosci obrazowe, naznaczone gra $wiatla
i cienia. Staja si¢ one nosnikami uczué i mysli, nabierajg glebszych sen-
sow emocjonalnych i poznawczych, a wskazujac zaréwno na siebie, jak
i posrednio poza siebie, odstaniajg jasne strony i oslaniaja mroczne ta-
jemnice matej i wielkiej natury, ktéra réwniez spod tatwo uchwytnej je-
zykowej lub barwnej powierzchni ,,méwigcego” lub ,,milczacego” znaku
estetycznego moze w kazdej chwili przeméwié niekonwencjonalnym,
pozawerbalnym, epifanicznym jezykiem niepojetego losu.
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